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The Poetry of the Sacred and the Profane in the 

Works of Adib Kamal Al-Din 

A B S T R A C T  

Poetry is often considered the gateway to the inner world of its creator, 

expressing both the sacred and profane. In many instances, the former 

surpasses the latter due to the inherent human inclination towards 

goodness. Poetry sketches the path of life and builds aspirations upon it. In 

light of this, the study focuses on the poetry of our esteemed poet and 

literary figure, Kamal Al-Din, examining two main aspects. The first 

aspect represents the manifestation of goodness and its calls in his poetry, 

particularly in terms of liberation, joyful living, resolving conflicts and 

disputes among fellow citizens, and rejecting all forms of evil that have 

prevailed due to the strange ideologies imposed upon our Arab society. 

The poetry utilizes Sufi symbols, symbolizing points and letters, through 

which the Sufi poets have conveyed meanings, enriching the poetic 

structures with the intended significance. This approach intensifies the 

semantic density, which the poet emphasized in his poetic mission, 

through the struggle between good and evil, referred to as "the sacred" and 

"the profane" in his poems. The study adopts an aesthetic method, delving 

into the poet's texts and deciphering the underlying concealed structures, 

which granted artistic potential to express the hidden meanings embedded 

within his verses. The study concludes with a summary of the key 

findings. 
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 المقدس والمدنس في شعر أديب كمال الدين

 الشاعرية ، الخير ، الشر

 مديرية تربية محافظة واسط /أ.م. د. رحيم عبد علي فرحان

 الخلاصة:

لعل الشعر هو بوابة العالم الداخلي لصاحبه يجهر بالمقدد  تدارو و بالمددتا تدارو أخدرل ل ولاليهمدا فدي       

أحيان ل وكثيراً ما يتفوق الأول  على الآخر ؛ لما للنفا البشرية من توق إلى الخير وهدو يرسدم يريدل الحيداو 

علدى مبحثدين الأول المقدد  الدذ   ويبني يموحاته عليها ؛ لذا جاءت دراسدة عدعر عداعرتا أديدا كمدال الددين

يمثل ما عاع في أععاره من مظاهر الخير ودعواته إليها لاسيما دعواته للتحرر والعيش بسعادو وأمان ، وحل 

الخلافات والنزاعات بين أبناء البلد الواحد ل وتبذ جميع مظاهر الشر التي تربعت علدى عدرا الوا دع المد  وم 
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ة من الآيدلوجيات الطارئة على مجتمعنا العربدي مسدتعملاً رمدو ه الصدوفية التدي تتيجة الأفاار الغريبة المت تي

حاكى بها ععراء التصوف برمز  النقطة والحرف ؛ ليضمر من خلالهما المعاتي التي تداءت بتلدا الرمدو  ؛ 

ريدل مما جعل التاثيد  فدي البندى الدلاليدة يزخدر بالمعداتي التدي ينشددها الشداعر فدي رسدالته الشدعرية ، مدن ي

الصددراع بددين الخيددر والشددر اللددذين أعددرتا إليهمددا بمصددطلحين ملائمددين همددا ي شالمقددد  والمدددتا  فددي عددعر 

الشاعر؛ و د عالجت الدراسة على وفل منهج جماليات التلقي  دراءو تصدوا الشداعر واسدتنباي البندى الخفيدة 

و فددي تصو.دده. نددم اتتهددت المضددمرو فددي أسدداليبه والتددي منحهددا يا ددات فنيددة للتعبيددر عددن المضددامين المضددمر

 الدراسة بخاتمة تضمنت أبر  النتائج . 

  

 المقدمة ي

ل  نٍ وذائقدةالشعر هو مزية الإتسان حين تعتصره لواعج الدزمن ل فلديا لده إلا أن يتدرجم عدعوره ب تا دة وتد    

رسدل ؛  ده ل والبيدان المل يا يعدالج  ضداللايعبث التصرف ل بل ينطل بحامة وروية للتعبير بنفعية الخطدا  الموجه

ن الدذ  المعا.در المغتدر  أديدا كمدال الدديمرفوضة أو يحتج عليها ل ومنها ماتؤتسه فيطر  لها . وعداعرتا 

هرو التدي معالجداً فيده  ضدايا أبنداء وينده تدارو والظدروف القدا؛ اختط لشعره يريقداً يعبدر بده ب سدلو  العصدر 

جاذ  ة عالية تتعص  ببلاده جاعلاً من حروفه وتِقطَه وسيلة التعبير عن تجربته تجاه هذا الوا ع ، لان برمزي

لوا دع اوالرمدو  محلقداً فدي فضداءات المقدد  ل وفدي كهدوف المددتها ل وهدو يلامدا  معاتيه بوسيلة المجدا ات

راَ بالمثال الملطلل من خلال تمظهراتهما ؛ لتشيع الصدو امدل رو ؛ وتتاالذ  تفشت فيه عناكا تلا الاهوف مذك ِ

 لديه الرؤية. 

  ا   المقدداسدة علدى مبحثدين همدوالدراسة تناولت تمهيدداً لقضدية الإبدداع الشدعر  وتلياتده ل ندم  سدمت الدر   

والمدددتا ل تضددمنت مضددموتهما مجموعددة الشدداعر شفددي مددرتو الحددرف  ، إذ عدداعت فيهددا موضددوعات الخيددر 

 والشر والصراع القائم بينهما ل نم خاتمة ب بر  النتائج . 

وتهددا و ددد اعتمدددتا فددي تحليددل النصددوا مددنهج القددراءو والتلقددي ؛ لإضدداءو النصددوا مددن خددلال ت ويلهددا ؛ ك   

حيلة عارات المماتنزو بثقافة الشاعر ل ولاسيما في الوجهة الصوفية التي كره  معظم أععاره وهو يرفدها بالإ

 تهددا التددي تمددنع المتعددة عندددعلددى المعدداتي المضددمرو خلدد  تصو.دده؛ ممددا جعددل الدراسددة تنسدداق خلدد  ترميزا

 الاستقراء لها من يريل رؤية الشاعر الشعرية . 

 ومن الله التوفيل                                                     
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 التمهيد :

ة لاخدر حتميدالعل الفار الإتساتي فدي حالدة مدن التطدور والتجددد تبعداً للمحديط الدذ  يتداركده ؛ ليتددار  هدو    

 لوالأ ددم  ات ل ويقفز فوق أذرعهدا ل فيمدا يطلدل عليده بالعقدل الالدي أو الشدعور بو.دفه العنصدر الأولالمتغير

ذاتيدده  وإنْ كددان لدده وجددود مسددتقل عددن المددادو ؛ لددذا توجددا عليدده أن يتمظهددر بالإبددداع الددذ  يعددود إلددى عوامددل

يا يابعهدا تلدا الدروا التدي لدمركزها الفار ؛ لذلا تجد الفنان يخلل " أنراً هدو بمنزلدة علامدة علدى روحده ، 

ي الفدن والأد  ل فد؛ لما للمعرفة الإتساتيه من اغتناءات " ب فاار جديدو جسددت تفسدها   1ش ومياً ولا تاريخياً " 

 "جتماعيدة وكاتت تصدر عن الفار المثالي في رؤيتها للفن والأد  ب تهما يرتفعان عن المجتمدع والطبقدات الا

ذود انها ل فيديليل ل لانه يعالج ل بل يدافع ل ويضطرم ل ويصطخا للدروا التدي يسد ؛ لذا تجد أن الفار حر    2ش

 عنها ل وتلوذ به حد الذوبان .

 ضدارو التديويبدو أنه المتغيرات الحضارية ، هي أكبر من ذلا الدذ  حددف فدي العدالم القدديم ل بو.د  الح    

ف لعدل مداتطل بده شت   اليدوت  وهدو يعدتسيطر عليها الالمدة تتغيدر إلدى حضدارو يسديطر عليهدا الدر م . و ر ِ

د أو .دوت  لل داخلدي الشعر الغنائي ب ته " .وت الشاعر الذ  يحاور تفسه ل أو لا يحاور أحداً أبداً ل وأتهه ت م 

ر أ اء ، إتهده الندايل مدن اللاعدعو  3ش ادم من اللاعيء بصرف النظر عن احتمال وجدود متحددف أو مسدتمع " 

 وجدان .احبها .  حاله ععورية يرهص بها

تاون  راً في أنحولما كان الإتسان يرتبط بقيمه ل أو بشخص ل أو بمذها ل أو  عم ل إذ أنه الاتسان " ليا     

ثدل ل بدين  ثلل  ، ولانه حر  في أن يختار بين أتدواع مختلفدة مدن المل فاتيداً فدي ن يادون متألديه أو لا تاون لديه شمل

ود عدن بقائده ل فالفندان ولاسديما الشداعر ، وهدو يدذ  4شمخلصداً للعقدل والحدا "  عبادو القوو والتدمير وأن ياون

دده " بات جدداه واحددد يعددود إلددى حيدداو الإتسددان الأول فددي العددالم المقلددل عندددما ياددون ذا تمددط وحيددد القطددا وموجه

قددائل ح لاختيددارات فيدده لعدددم وجددود حلددول متعددددو ل والحددل كددان وحيددداً ، وكددل مددافي ذلددا العددالم المطلددل كددان

ا مالاختيار و.حيحة لا مبتذله ل ومن نم لا وجود هنا  للخط  ل والإتسان مبرمج عن تهج واحد لا تنوع فيه ل 

لاف طلدل كدان خدهو إلا ظاهرو فارية عقلية من سمات الوجود للمخ ل ومن .فة المادو التغي ر ل لان العدالم الم

ن مد إذ لابدد لهدا ي الحقيقة ل بعدما ت ت  الروا وا عهدا لتلا المنطقة التي تحاور الذات تفسها وتستجل  5شذلا " 

لدل لعقدل المطعودو إلى عالم الفطرو الأول شعالم المطلل  اللاععور  ؛ ليقترا عليهدا روا الفادرو المطلقده وا

 ؛ ليتصدل الذ  به تستبان وتتاش  عن يريقها رؤية القلا واستبصاره وبامتزاجها مع عالم اللاععور الدفين

 الشعور . يعتمله بالالمة النايقة والحرف الوضيء ، والنقطة التي تلج كيان الاون في فضاء ععريةلال ما 
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ا ميقدة ؛ لدذوالإبداع هو ليا و.  لليوميات في الوا ع ل إتما هو ترجمة ما يموج من ععور فدي الدذات الع    

رجعهددا ماتدده ل فهددي كتعبيددر ل فالالمددات يحددددها حيددز مددا ل ولعلهددا الالمددات مرهوتددة للعددالم الخددارجي وت نير

ير ياء ل فيصداضطرا  العالم الداخلي للإتسان ل فهي ألدوان الادون الدداخلي لدذلا الإتسدان الدذ  تعداد فيده الأعد

 .  6شتقاياً لرحلات خيالية لا متناهية 

 الركن الأول                                                   

   المقدس                                                    

د الإتسدان  دوإنه المقد  المطلل عغل الدر  الديني والتداريخي والسداياولوجي والفلسدفي علدى السدواء .       

ع أ مدان  طع أعواياً عبر القرون ؛ لفهم ذلا المقد  الذ   دسته المخلو ات عبر الأسايير حتدى عدملت جميد

  إلدى ل فدي معظدم أو اتهدا ؛ لتتجدرد عبدر الفادر مختزلدة عدوالم الددتيوالضمير الإتساتي بو.  الدروا تنعتد

العدالم  العالم المطلل الدذ  " يتضدمن عدوالم أخدرل ربمدا كدان منهدا عدالم الدروا الدذ  يشدغل بعضداً مدن أبعداد

يددع ل ولعددل الددديني بو.ددفه تجربددة روحيددة ذاتيددة ل فهددو التصددور الددذ  يمثددل مركددز اهتمددام جم  7شالمطلددل " 

ذه " هددالروحدداتيين فددي كددل الأديددان والثقافددات ، لاددن التجربددة الشددعرية لدددل معظددم الشددعراء تمثددل نددورو ضددد 

ن اتدتها مدومسد المؤسسة الدينية التي حولت الدين إلى مؤسسة اجتماعية مهمتها الحفاظ على الأوضاع السدائدو

منددابع    والخددلاف لدديا فددي8خددلال إتتدداج تليددات معرفيددة نابتددة ل يقدد  علددى رأسددها الإجمدداع ويليدده القيددا  " ش

ر ؛ ذه المصدادالمعرفة كالقرتن والسنه ل إتما الخلاف يتمثل في ترتيا تليات اسدتنباي المعرفدة وإتتاجهدا مدن هد

تية ل صية والذاا الشعراء ل يجد أن التجربة الروحية الشخلذلا يرل من يدخل أعماق ذاته من الفناتين ل ولاسيم

 هي أسا  المعرفة وهي الملا  الذ  يتمرأل لدل الشاعر المنتج للفضيلة في أععاره. 

و يبدو أنه الجواتا الروحية فدي الشدعر يجدا أن تادون بمسدتول المسدؤولية فدي أ  مشدروع للنهضدة ل اذ      

هرها سول الت ويل الحقيقي والفهم العلمي للدين ل وليا مايروج له المبطلدون ليست الأفاار العلماتية " في جو

ل فالروا المستقرو هي من ترفع ألوية الملا  فدي   9شمن أتهها الإلحاد الذ  يفصل الدين عن المجتمع والحياو " 

المطمئنة ل فيقدوم الشداعر داخلها ل وما ذا  إلا ألبوم القيم والمعاتي السامية التي غرست داخل النفا الاتساتية 

باستنهاضها كقوو يرد لما يعتمل الذات الاتساتية من هواجا تاداد تقضدي علدى أتظمدة الحيداو المشدعة الدرؤل 

بنور الاتساتية وفضاءات الوجود الحقيقي للحرية التي أرادتها القوو المطلقة ؛ لتنعم الحياو باستقرارها ورضى 

ني ؛ لذا فدالنص الشدعر  مهمدا كاتدت مدلولاتده وت نراتده بدالمحيط الزمندي كينوتتها في العالم الخارجي والتاوي

والتدداريخي يبقددى تصدداً فنيدداً ولدديا ونيقددة اجتماعيددة أو سياسددية ؛ كوتدده ينبددع مددن ذات واعيددة تعب ِددر عددن معددانٍ 

إذا  ودلالات ذات تظم فارية عداملة ل تتعدالل مدع فادر المتلقدي الدذ  هدو أيضداً يعديش الدرايدة الفاريدة المطلقدة
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لقددى بفاددر مطلددل اسددتقبلَته ذهنيتدده التددي تنددرت النهددو  بدددل الاتحبددا  ل  ماكددان مسددتعداً لأن يقابددل الددنص المل

والاتطلا ددة مددن دون التحديددد ؛ لمددا يجهددر بدده الوا ددع الددذ  يددروم التدد نير علددى الفاددرو ل ويمحددو بادعائدده سددطوو 

علدى الروحدي الدذ  يهدوم علدى الشدعراء  الجزئي مدن دون الالدي ، وهدذا متد تٍ فدي تدرويج الفادر البراجمداتي

 وأ.حا  الذائقه الفنية المتعالية.

 لدديني لديااويبدو أنه الشاعر "حين ياون في وحدته عند تظمه القصيدو يعتريه حنين غامض لتراف الأمم     

كل ماهو جليدل  علل ول  10شللنموذج التقليد  القديم حسا ل وإتما للايلاع على  يمتها بو.فها  راراً إتساتياً " 

لدروا ، يمان أن يبعث على الارتياا وعلى تقبل النفا له بادل ماوتاتهدا ؛ فومضدة الرضدا تعلدو فدي أفضدية ا

ويعمدل  تشدرفها بدلفتهتز اتعتا اً وأريحية ، وإنه إتساتية الإتسان تتبلور في تعامله مع مظداهر المقدد  التدي يس

روحي الغذاء البالدين ، وهو يطالعنا ب ععاره تراه متوهجاً  على تونيقها في أععاره . ولعل الشاعر أديا كمال

 ، وهو يغني للإتسان ، إذ يقول ي

 هذه أغنية أعددتها لا  

 أغنية بسيطة جداً 

 و صيرو جداً 

 أغنية تتحدف 

 بشوق كبير عن الحاء والباء ل

 وتحاول ب .رار كبير

 أن ترسم لها جناحين 

 وعشهاً في تخر المطاف 

 لبيضة يائر منفي عشهاً يافي 

 لا أمم له 

  11شولا عنوان . 

ن ي تتحددف عدتجد أنه الأمل يوعا أنْ يتسر  إلى روا الشاعر من خلال توافذ متعددو ، وهي الأغنيدة التد    

وهدو يشدير  ،الحا ل في شالحاء والباء  بعدما تحاول بإ.رار أن ترسم لها جناحين ، وعشهاً فدي تخدر المطداف 

لحيداو ا، وينشدد  ذ يددعو إلدى الديمومدة والبقداءإلى أهم مظهر يالل الحياو بالبقاء ، وهدو مدا تدراه فدي المدلا  ، إ

 الآمنة لبني الإتسان . 
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  عداء و الاغترا  وهو من الظدواهر الوجوديدة التدي فعلدت فعلتهدا بالشداعر ف خدذ يت سدى بالحدا ؛ ليخفد    

ل  قددَ هويتدهالمعاتاو ذلا الحا الذ  يجو  روحه ل فهو يدروم عشهداً تاعمداً .دغيراً يافدي لبيضدة يدائر منفدي ف

 فليا له من اسم و لا عنوان . 

ي بدلاد فدبحدث عنهدا يوالراجع أنه الشاعر يتعامل بشفافية الإتسان تلا القيمة التي لم يجدها في بلده ، فراا     

.. الحدا لديا الغربه ؛ ليقي الشرور ل يقدول تديلش " الحدا  هدو الالمدة التدي أحبهدا للتعبيدر عدن إبدداع الدروا .

يطرو داتدة والسدم الحياو ل  وو وحددو المنفعدل ل القدوو بددون حدا تفضدي إلدى الاتفعدال والإعايفة جياعة ل إتهه د

  12شعلى الضعي  ل إنه الحا يوحد المنفعل " 

لخيددر اويبدددو أنه الشدداعر يحدداول فددي تصو.دده المقارتددة بددين .ددور الحيدداو ومايعتملهددا ل ولاسدديما عنصددر     

ه ل فهو ي ت  والشر ؛ ليبين الفرق بين كلا الحالين مذك ِ  متمثدل فدي لشديطان الاراً بالأبهى والأجمل ؛ ليعظ ويوج ِ

 القردو والذئا  ذلا حتماً يفسد عليه مسرا الر ص ل فهو يقول في المقطع الثالث من النص ي

 لان لا تر ص ر صة القردوَ 

 و لا ر صة الذئا  

 فذلا يفسد النص حتماً 

 ار ص مثلي ر صة المتصوفة

 في الملج  يومَ العيدأو ر صة الأيتام 

 أو ار ص ر صة الغر ى

  . 13ش إن كنت بساق واحدو 

متصدوفة ، فهو يبحث عن راحته النفسية التي يجد عروعها فدي الطم تيندة وهددأو البدال ، ذلدا فدي ر صدة ال    

 ذينر دى الدإعارو إلى حا العالم المطلل الذ  يستقبل .رو المتصوفة و.يحة الأيتام يدوم العيدد، أو غدوف الغ

قصددد يلاحددول ولا  ددوو لهددم سددول مددن يددؤمهم حينددذا  ببردتدده الزر دداء . فهددو مددن خددلال ذكددره القددردو والددذئا  

عددد ذلددا المستشددر  فددي حياتنددا ؛ ممددا يسددود الآن مددن الاسددتغلال والتسددوي  والشددره الدددتيو  وضددياع القدديم ل ي

لدذ  هدو بدل الخدداع والتضدليل ا ر صة مزيفة ليا لها سول المار والزي  لا للتقار  والتصالع مع الدروا ،

 من عمل الشيطان . 

 ة الشاعرلنم يشير الشاعر إلى ر صة الأمل التي تجدها في منبره الإتساتي وإلا فلاداعي للر ص حسا رؤي  

 إذ يقول ي
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 أما إذا كنت تارهل 

 كله عيء حتى تفَسا 

 فلا تر ص على الإيلاق ل

ستقرو   اكت  بوحشيتا المل

 و لا تحاول تشرها على الحبال 

 حتى لو استطعت أن تر ص

  14شر صة المحاوم عليه بالإعدام 

و فاددران أإذ تجددده يددرفض الوحشددية أن تتمثددل محافددل الإتسدداتية ل فددلا يماددن أن ينسددجم لوتددان متنا ضددان ،     

 متعاكسان ل الأول ينسجم مع سماواته ل بينما الثاتي يتنافى مع سماوات غيره .

 لاتتمثدل مدا والشاعر في  صيدته يرفض الأفاار التي لا تتغذل من موائدها ل بل تتسلل علدى جددر المندع ؛ ل   

فاراً ومعتقداً ا لوتاً ويمان أن يوسم بها ل إعارو منه إلى أنه الحياو محاومة بنقائهال فليا من عالمها ما لايوافقه

تاً ل إذ لا ينفع تلوينه بعالم  ل فنراه يرفض كله من يتمادل على غير حقيقته وإن ِ مانل في ذات لحقائل الاكان متلو 

 روا الإتسان .

لالهما يلج من خ ويبدو أنه حلم الشاعر وهوسه بحرفه وتقطته المميزتين في أععاره تمثلان رمو الً بل تافذو   

 ول يطعها الأي يقول في مقلرؤاه المتعددو الألوان . إذ تجده في  صيدته شأحلم أن تاون النقطة بحراً  ل الت

 أحلم أنْ تاون النقطة بحراً 

 والحرف سفينة ؛ 

 .  15شلأبحرَ في البحر الذ  لا رجعة فيه 

ومدا  ي خيالده لفدويبدو أنه النقطة والحرف كليهما متلا مان ؛ ليحققا مداد الشاعر فدي رسدم لوحاتده الحالمدة    

لبحدر إلا متمنيداً الإبحدار فدي بحدر لا رجعدة فيده ، وهدل لذلا إلا تمظهرات الجوهر الماكث في ععور عاعرتا 

 ء ؟.رؤية الشاعر لعالم الروا القدسية التي تبحث عن ملاذٍ تمن عبر البحار التي اتشحت بلون السما

 أما المقطع الثاتي ل فنجد الشاعر يحلم ل فهو يقول ي

 أحلم أنْ تاون النقطة ويناً 

 والحرف سماءً ؛

 لأعيش سعيداً 
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 غربان من دون 

  16شتنعل برأسي أبد الدهر 

    ً ء ل والسدما إذ تجده يحلم بوين فو ه سماء ؛ كي يعيش سعيداً دون غربان في فضدائها ؛ كدون الدوين مقدسًدا

ن مددطلددل خددالٍ مدددراراً بالروحاتيددة والخيددر العمدديم ، بينمددا المتضددايفان شأبددد الدددهر  يمددثلان الديمومددة بعددالم م

 ن عوالم الملا  .المنغ ِصات والشرور بو.فه م

 أما المقطع الثالث ل فيقول فيه ي

 أحلم أنْ تاون النقطة سلاماً 

 والحرف حمامةً ؛ 

 لأستقبل الصباا بالورود

 .  17شبدلاً من أخبارِ السفن الغر ى في البحر 

 ن هددولمددولعددل الهجددرو التددي دبهددت عددرارتها فددي أذهددان الشددبا  ل فراحددوا يتسددابقون عبددر البحددار للهددرو      

هر  من مظداالحرو  التي تجاو ت مدياتها في البلدان العربية ؛ لذلا أعار الشاعر للسلام ، وهو مظهر متجلٍ  

ي إلا سدلام مدا هدالمقد   ل وما السلام إلا حياو وديمومة و فضيلة ينعم بها البشر ل ولعدل حمامتده التدي تمثدل ال

 رمزاً لفقداته ؛ كوته يتمنى أن يستقبل الصباا بالورود.

للغدة نورياً با ومجموعة الشاعر أديا كمال الدين شمرتو الحرف  تمثل ععر الممان ل فهو يخلل فيها معادلاً     

لمدزر  اوق وا عده ل يخلخل البنية الثورية المورونة ؛ ليجعل ظواهر الحياو النافعة والمتجلية ترتفع بالإتسان ف

اعر ، وعدددم الرضددولا والاستسددلام ، ولعددل الشددبإضدداءات تشددرق بددالتمرد والاتعتدداق والحددا ؛ لأجددل السددعادو 

ر التي ل هي النايركز على النقطة والحرف بو.فهما من رمو  الالمة ل إذ أنه الاتابة الثورية ليست و وداً ، ب

ربحداً  ن أن تحقدللا تشتعل إلا في أعماق بشرٍ امتلأوا بالشما وبعوالم الملا  ل فالالمة بو.فها إبدداعاً لايماد

ره تابتده وفادكعخاا مالا يشال جزءاً من إبداع الحياو ل وإنه تغييرها في فاره جدزء جدوهر   فدي للثورو بالأ

ه شأيدن فنجد الشاعر يبحث عن المغايرو حتى في عال القصيدو وموضوعها ل وهذا ما لمسدناه فدي  صديدت  18ش.

 أتت أيها الحرف  ل فهو يشغ  بحروف الالمات ل إذ  يقولي 

 س تعلهل بالحرف 

    حرفٍ كانأ

 فقط ؛ لأخفي ارتباكي 
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 فقط ؛ لأكفا  و تي 

 فقط ؛ لأ ضي ساعات يومي بهدوء 

  19شدون أن أسقط من النافذو إلى البحر . 

ت ل ل الظلامدافالشاعر يؤكد على اسدتقلاليته بالاتابدة ؛ كدون الاتابدة هدي تزعتده الوجوديدة الثدائرو علدى كد     

حمددل ل  تجددده يشددد ونا دده ؛ ليخفددي ارتباكدده ، ويافادد  وجهدده ، دون أن يسددقط مددن تافددذو ذاتدده إلددى البحددر الددذ 

حقيقدة الأسى ؛ كوته الباحدث عدن الويحمل تلاف التوجهات التي غر ت من دون ذكرل ، فهو مع حرفه يلا ي 

 ً  ول يل فهو يق ، تلا الحقيقة التي لايمان أن يتوسلها إلا من أ.ره على العيش لها ؛ لذلا ظل يريقها موحشا

 احتجه عاعرٌ ما على الحرف 

  ال ي مالاَ والحرف ؟ 

 ف ريته  لبي مرمياً على  ارعة الطريل 

 باى واستدار ل

  02شو تسي أن يقول ي وداعا 

عا بته  يدفع وما يجعل الشاعر يعيش ذلا التفرد في العذا ؛ وذلا لما يحمله من نقل يدفع نمنه ما لا   

 الآخرون. 

 إذ تجده يتطلع إلى ععراء كثر وبار ين ل فهو يقول ي

 لا ياغور تفعني ل ولا أليوت

 ولا ديا الجن ل ولا المعر  

 ولا الشري  الرضي ل ولا المتنبي 

 ولا البرياان ولا السيا  ل

 كلهم خرجوا من الحفلة

 من بابها الخلفي 

ون خيباتهم الثقيلة .   21شوهم يجر 

داً مدن همدوم الند     م لديا ا  ل لادنهوتراه يذكر أعلام الشعر العربي والهند  المبره ين ل وكل مدنهم يحمدل همه

 لثقيلة. جوا يجرون خيباتهم ابوسعهم أن يحققوا أهدافهم ل ولا أهداف أبناء جيلهم ؛ فوسمهم ب تههم خر

 وترل الشاعر يتساءل  ائلاً ي
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6  

 علامَ إذن تتمسها بالشعر

 هل ستخلل حرفاً جديداً 

 أم ستضي  هذياتاً جديداً على السابقين ؟

7  

 الطبول كثيرو 

 والدموع كثيرو 

 والهيبة تتارر كله يومٍ بنجااٍ عظيم .

8  

 أين أتت إذن أي ها الحرف 

  22شتعال واتقذتي من دو  الطبول 

 عبينمدا الددمو ولعل الأفاار هي الآراء الاثيرو التي ليست لهدا سدول القر عدة والأ.دوات المتعاليدة الخاويدة ل  

 م ... الاثيرو تشير إلى عدم تغيير الوا ع على الرغم من كثرو الطبول ، بقرتية شالخيبة تتارر كل يو

ؤن رِ تيمان أن ذ من  عيل الطبول ل ودوره الذ  يمثل الآراء المتفاوتة التي لاو يرل الشاعر في حرفه المنق   

 .كما يرل  على أفااره التي التزمها ؛ كوتها تعد من أ داسه الفاضلة التي يمان من خلالها إحداف التغيير

نسهدباً إلدى ال     اليدة لددل صدفات المثوالشاعر " يعد  الله في الأعدين متعاليداً عدن الصدفات البشدرية ، بدل .دار مل

سدا  را  والإحالإتسان ل وفي الفن لم يعد العمل الفني تجرداً من الحيداو ... أو حسدا تعبيدر جداينشي فدإن الإد

  23شق الفني " الوجداتي يتااملان بشال لا يقبل الاتفصام في الاستغرا

غدال رت بده أدلذا تجد الشاعر حينما يعيش في عوالم المقد  يتاامل في إدراكه وإحساسه الوجداتي وإن أنهد    

تصوير معينه لل الحياو إلا أته يترجم إحساسه الوجداتي من خلال إدراكه ؛ ليستغرق في الفن الذ  يتمثل ب تماي

  .الممثهل في الصفات المثالية لدل الإتسان الفنان  فوق الوا عي ؛ لذا تراه يجهر بالمقد  ذلا

ويبدو أنه الشاعر لم ينل من بهجته وعنفواته سول الاتاسار والخيبة ، ولعله  يشير بتلا المقدمات للأتظمة     

السلطوية التي لا تحقل لمن أخلص لوينه ولا تقدم له سول الضدياع ؛ وذلدا لأنه القديم  دد ديسدت ل والمظداهر 

قية  د اتهارت ، و ماهي إلا تخر.ات وأضدغاف أحدلام فدي بلددان تركدت عزتهدا و داسدتها ، وبددأت تلتجد  الن
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إلى مفاتن الدتايا ، ومظاهر الحضارو المزيفة التدي تلبهددت بالجهدل والتخلد  ل وحدا المدال والنسداء بعيدداً عدن 

 مقطعه الأول الذ  يقول فيه ي تقاء الملا  الذ  تتوق له الأرواا المتعالية في السمو بدلالة تهايات

 فسارعتل إلى دخول البحر ؛

قمِر  لأ ب لِ حرفي المل

 لانني وأسفاه

  24شغر ت في الخطوات الأولى 

 بينما في المقطع الثاتي تجده يقصد المقارتة بينه وبين إحداهن التي  الت له ي   

 الشما لا تفهم هذا 

 لا تفهم هذا

  25شوأخذت تنزع مايوه السباحة 

الحامدة مما يدلل على تفشي .ور المدتا على حسا  .ور المقد  الذ  كدان يدراه الشداعر إنه القداتون و   

يوه لدة تدزع مداوهما من مظاهر الملا  المقد  ما يستوينان الذات والوين ، يبدو أنه الأمر ما عاد كدذلا بدلا

دت بداالسباحة ، وهو الوسيلة للخلاا من الغرق . ولعله يشير إلى المتغيدرا ادان لبلاد ، فت السياسدية التدي عجه

نده أنْ يدد لا يماالشاعر يرل أتهه سيستقر في بلده بعد تغيير أتظمة الدكتاتوريات ل لانده فدوج   أن الوضدع الجد

 يلبي إلا مراتع الفساد والمفسدين . إذ يقول في مقطع القصيدو الثالث ي

 في اليوم الثالث

 ذهبت إلى البحر

 لم أجد القمر 

 أجد الش ولم 

 ولم أجد المرأو

 بل وجدت البحر كما هو دون  يادو ل أو تقصان

 هل كان أسودَ ؟

 تعم .

 هل كان أحمرَ ؟

 تعم .
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 هل كان أ رق ؟

 تعم ل تعم ل تعم

 نم التفتل ل فوجدتل البحر  د أحاي بي 

 وهو يحاول أن ينتزع حرفي من يد  

 أعني  صيدتي من يد  

    وأتا أجلا وحيداً فوق سرير  أل

 في غرفتي الضيقة 

 أجلا مجهولاً 

 .  26شكحاله غريل 

و الدتيئة ؛ اهر الحياإذ تجد المنافذ  د ألغلقت دوته ل فلم يجد حركة للحياو لا في المقدسات ل و لا حتى في مظ    

عين .  لذلا جلا مذهولاً كحالة الغريل ، إذ ليا له من تا.ر و لا مل

 البحر  ل تجده في مقطعها الحاد  والعشرين يقول ي وفي  صيدته ش ال الذئا ي اتا هو   

 كلل  حرفٍ 

 لايتبسمل بمحبهةِ الذ  يقول 

 للشيء كن فياون 

 ليا بحرف 

 هذا ما  اله الشاعر الذ  أ اموا له 

 .  27شتمثالاً كبيراً من الحسد والاراهية 

 قدسدة التديفالبسملة بداية كل كلام أو حديث ملائاي ؛ لذلا يجعدل الشداعر مدن  صدائده تحمدل حروفهدا الم     

ددر بددالقيم السددامية ل وهددي تدددافع عددن الخيددر ضددد الشددر ؛ فوجددد تفسدده  ددد تصددا لدده العددداء بمظهددر ا لحسددد تبش ِ

 والاراهية ل و هل الحل إلا يريل موحِش ؟ 

 لأخير ل فيجهر به بقوله ي أما مقطع القصيدو الرابع و ا

 أحلم أن تاون النقطة دمعة 

 و الحرف عيناً ؛

 لأباي مثل يعقو  ليل تهار 
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 لعل اللهَ ياا  في  لبي 

  صيدو يوس  

  28شو د عاد بحمامة توا . 

ان  حلمده كدتجد الشاعر يختم  صيدته بمقطع م سداو  ؛ ليبدين لندا مادهمده مدن معاتداو جعلتده يبصدر لندا أنه      

 ً قو  تفسه بيع تتيجة اضطهاد أخوته في بلاده ل وهو يعيش مرارو الحزن ؛ تتيجة الجور الذ  تلقاه منهم مشبها

مامة ما أنه حالذ  كان يباي ليل تهار على فقدان يوس  شعليهما السلام .. فهو يرمز بيوس  للوين البعيد ، ك

 ادذا يطلعنداللمسداهمة فدي الإعمدار مدن جديدد ، وهتوا مثلت رمز السلام إ اء الطوفان والعودو إلى بر الأمان 

د جاو هدا بعدالشاعر على أنه رمو  المقد   تتعر  في كثيرٍ مدن الأحيدان إلدى المعو دات الابيدرو بيدد أتهدا تت

 كداٍ وتضال .          

 أنْ  لابدد و يائر الحرية وجه من وجوه الإعراق الروحدي لددل الشداعر ل الدذ  يدرل مدن العددل أنه المعرفدة   

رت فدل مدا أعداوتاون في كل حقول الحياو وأوجهها ، إذ أنه جميع الأعياء لا بدده أن تفهدم ؛ لتعدي وتعمدل علدى 

 ة يائر الحرييإليه ل ولعل يائر الحرية لابد أن يتذكر ماهو عليه وما ترتجيه النفو  ل فهو يقول في  صيدته 

1-   

 الحريةل يائرٌ  

 ينبغي تعليمه الطيران !  

2-  

 يائر الحرية ليا كبا ي الطيور 

 فهو للأس  كثير النسيان . 

3- 

 في القفص مثلاً ينسى تفسه ل

 أ  ينسى كي  يطير 

 فيقع مغشيهاً عليه

  د يباي ل فهو ر يلٌ 

  29شو جميلٌ وبر ء . 

في المقطع الثالث يصور لنا أنه يائر الحرية ل ينسى كي  يطيدرل و هدل يمانده الطيدران إذا ماكدان أسديراً ل     

فهو ليا بمقدوره ذلا ل إعارو إلى الأحرار الذين يلابهلون في  يود السجون ل إذ ليا لهم من  درو علدى تحقيدل 
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حتدى معاتيهدا ل وإن كاتدت أحلامهدم هدي مدن تنسديهم ما يمان تحقيقه ؛ لدذا ينسدون معندى الحيداو ؛ وروافددها و 

 ظلامات السجون .

، و  ب ضددادها ويعود مره أخرل في مقطع القصيدو التاسع ل ليشير إلى أنه الحريدة لا يمادن أن تعدرف إلا      

  معناه إلا دن أنْ يؤهل يلعرف النهار إلا بالليل ؟ أو اللون الأبيض إلا باللون الأسود ؛ لذا فطائر الحرية لايما

 بنقيضه ل فهو يقول ي

 ماذا تنفع الآه

 يايائر الحرية ؟

 لابده أن ت خذ خطا من القضبان ؛

 لتعرف معنى حاء الحلم 

 و حاء الحا 

 و حاء الحنين 

 و حاء الحقد 

 و حاء الحرمان

 لابده أن ت خذ خطا من القضبان 

 أ تعرف معنى اسما ؟

 لابده أن ت خذ خطا من القضبان ؛ 

 .   30شلتعرف معنى الله 

ا ل ها ل فالحفهو ينهي  صيدته بمعرفة معنى الحرية التي ترمز إلى يائرها الذ  يعرف من الأعياء مقدمات    

هدي  ،القضدبان  والحنين ل والحقد ل والحرمان جميعها تتولد حينما ي خذ الإتسان حظهه مدن العبوديدة ، أ وليسدت

اعددين رف الله تل ومن نم أنه الله هو الحياو ؟ فحينمدا يشدتد بندا الضديل تعد رمز للحجز والحجا عن عالم الحياو

 منه الحرية التي تمثل أهم رمو  المقد  التي لو تالها الإتسان ؛ لتمتع بجميع وجوه المطلل .

ومظدداهر الطبيعددة كاتددت مددن مقدسددات الإتسددان الأول ل والشدداعر هددو مددن يتددوق إلددى عددالم البدددء ؛ فيرسددم     

؛ لياافع بها مايثير حفيظته ل ولعل البدايات الأولى لدل الشاعر الحديث ، هي ما تمنحه سعة الأفل و  هواجسه

اكتنا  الرؤيا ؛ كون العوالم الأولدى عدوالم غيدر ملوندة ؛ لماونهدا فدي أعمداق الدنفا الإتسداتية ل فيلجد  الشداعر 

لتدي تاداد تادون مضدمرو فدي كدل النفدو  بو.فها عدهتده التدي يجدادل بهدا ويدذود عدن حومتده ، ويفتدي ب رائده ا

الإتساتية ل فتتوالد بها القناعات وتصبو لها الذمم ، فالمعبودات الدينيدة تقدع فدي سدند "مداهو سدماو  ل ومدا هدو 
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ل إذ ترل الشاعر يما ج بين    31شأرضي ل وما هو جنسي ل وما هو حيواتي ، وما هو بشر  ، وما هو إلهي " 

   ، فنجد في  صيدته نلاف .ور ي ما هو أرضي ل وما هو سماو

1 

 على .فحة البحر الهادئة حد  الموت 

 رسمَ القمر .ورته البيضاء 

 كاملة العر  

 ذلهلتل ل وأتا أ   على الشاييء 

 إذ رأيت حروفي رسوماً على .ورو القمر 

 باامل البهجة والعنفوان 

 فسارعتل إلى دخول البحر

 لأ ب لَِ حرفي المقمر 

 لانني وتسفاه

 غر تل في الخطووِ الأولى .

2  

 في اليوم الثاتي 

 ذهبتل إلى البحر 

 فرأيتل الشما باامل أتونتها

 وهي تساا لون حرفي الأحمر 

 على  ر ة البحر 

حتل للشما بيد   لوه

 نمه .رختل مهل ِلاً بها

 نمه بدأتل أر ص ر صتي الصوفية 

 ضحاَ النا  ، وهم يرتدون المايوهات 

 ختي ل ور صتي .من تلويحي ل و.ر

 و ا تربت من يِ إحداهن

ا ، و تصرلا ، و تر ص ِ   الت ي لمن تلو 

  لت لها ي للبحر ي أعني للشما 
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 ضحاتْ ل و التْ ي

 الشما لاتفهم هذا 

 بل تفهم هذا 

 و أخذت تنزع مايوه السباحة 

 فاتحنيت للشما 

ها بالبحر تماماً   و د امتزج دمل

3 

 اتحنيت بتحيهة الوداع نلاناً 

 نمه التفت  ؛ لأجدَ المرأوَ 

تْ تماماً    د تعره

وً أخرل   فالتفت  مره

 وأتا أبحثل بعينين دامعتين عن الطريل 

  32شهل كان يريل النجاو أم كان يريل الغريل . 

 لدااغفهدو كدان فدي  يبدو أنه القمر والشما هما من رمو  الشداعر المقدهسدة ، فدالقمر ات خدذ  ياسداً للدزمن ل     

يدوً ن الشدما سدمدالظن يهيمن على المنالا ل فينزل من السماء المطر والثلج ل كمدا أنه الددياتات البدائيدة جعلدت 

ي هدرو الشما على دولة السماء ؛ لذا كان سيرها محدداً لفصول البذور والحصاد ل و د أدر  الإتسان أنه حرا

  تفخ الحياو لوالد الذالشما العظيمة ؛ لأتهها بمثابة ا العلهة الرئيسة فيما تدره عليه الأر  من خيرات ل فعلبدت

في كل ِ عيء 
اء ا يلبدي بهدا تدد. كمدا يدرل مدن البحدر أتهده مدن المقدهسدات القديمدة ل و  دد عددهه الشداعر هدو مد  33ش

باديددة المقددد  ل ففددي المقطددع الأول يسددارع بدددخول البحددر ل بينمددا فددي المقطددع الثدداتي بدددأ يددر ص ر صددته الع

اق ديده الأورفية . أما في مقطع القصيدو الثالث تجد الشاعر متحيراً من ضبابية الطريل ، و دد اختلطدت لالصو

 ، فما عاد يميز بين الطريقين للإغواء الفاحش الذ  ساد الحياو تحو يريل الضياع.

مدزاً رعر ومن رمو  المقد  جلال الدين الرومدي ، وهدو أحدد أعمددو التصدوف الإسدلامي ، إذ اتخدذه الشدا    

ي هددو يقددول فددفملائايداً ل وذا أسددرارٍ مهمددة ، لاسدديما فددي ألددوان العبددادو التدي لايعددرف رمو هددا إلا المتصددوفة ل 

  صيدته شبعد أنْ  في مقطعها الأخير ي

 بعد أنْ مات جلال الدين الرومي 

اً و.يهته الهائلة ل   ترَ  لي سِره
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  ال أي ها الحروفي 

 ِ ا   .ل ِ .لاو الحل

 و الحاء والباء .ل ِ .لا

 في الفجر تقطتين 

 في المغر  نلاف تقاي 

 في الليل  م فار ص 

 حتى مطلع الفجر

  34شر صة الطائر الذبيع . 

و الحدا و  تجد هنا  من الإعارات التي تمثدل للشداعر اتطلا تده تحدو رمدو  المدلا  منهدا ي جدلال الددين ل     

ل ول عابد ، فيدرمن ألوان العبادو التي تمارسها النساء في المالصلاو ل و لعل الر ص كان في بداية الأمر لون 

ِ الطبيعدة علدى و ل  فدرو النسدلديوراتت أنه الر ص كان  د  صد إلى الإيحداء للطبيعدة وإلدى الآلهدة؛ وذلدا بحدث 

ئر الدذبيع ال أما الطد  35شكاتوا يؤدوته أساساً بالتنويم الذ  ينتج عن الر ص ، كما أتهه تش  من الطقو  المقدهسة 

 ل معبدد ل ، فهو أيضاً يمثل الأضحية فـ شالنشاوتية  تدرتبط ب ضداحي التادوين ؛ " ولادي يسدتمر تادوين شمندزل

ة الطدائر ، و ر صد  36شعمدل ل تقنيدة ... الدخ   يجدا أن يدنعش ل ويعداد إليده تلقدي حيداو و روا فدي تنٍ واحدد " 

دة عبدادو ل م بيد أنه الشاعر يقرؤها ب تهها ر صةل الذبيع حينما تراها في الوا ع هي حركات يائر م لوم ل  ثلدت  مه

 التضحية بالدم للقول الغيبية المقدهسة .

فددي  تستشدد  أنه الشدداعر  ددد تندداول رمددو  المقددد  ، وهددي مددن الددوفرو ، لاددن فددي عصددرتا تجدددها تضددمحل      

 عدجه بهدا تشدراء الخطيئدة التديالنفو  ؛ لطغيان عرا  وحبائل الشيطان في كل ِ أر  تركن بها النفدو  ؛ لاس

دية ف الا تصداعالمنا ؛ تتيجة النزعة المادية المستشرية بفعدل مدا  دد أفر تده العولمدة مدن أفادار ؛ ولمدا للظدرو

 د  الروحديالتي تولدت تتيجة الحرو  واستشدراء الفسداد السياسدي الدذ  عدمه بلدداتنا بعددما كاتدت ترفدل بالمقد

 والملائاي .  

 الركن الثاني                                          

 المدنس                                            

لاغرو أنْ ترل الحياو الجديدو ب  يائها التي باتت تنتسا إلى غير نقافتنا ل فماهي إلا مظاهر تزيد الإتسان       

 لقدداً واغترابدداً وبلعددداً عددن جددذوره التددي ترسهددخت فددي لا وعيدده ل إذ أنه " تهايددة ضددبط تناسددل الحركددة والأفددل 

حسدا ل بدل ممدا تدهعيده مدن  ديم جديددو ل ومراجدع جديددو المشتر  لثقافدة مدا لايتد تى مدن تسديان الثقافدة للددين ف
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ل و دد ماجدت الدروا   37شمتنا ضة لتلا الموجودو لددل الدديني ل واليدوم يددين الدديني بالثقافدة الوننيدة الجديددو " 

الإتساتية المتطلعة ب بعاد ارتباياتها التاريخيدة والسداياولوجية أن تدرل مدن المثيدر لحركدة العولمدة وت نيراتهدا 

بر وسائلها الجديدو التي أمايت اللثام عن أهدافها في تهديم بنية الإتسان العربي المسلم ل وما يعتد به من  ديم ع

سامية باتت مهدهدو اليوم ل إذ تجد تفشي نقافة لاتمت للسماء بصلة ل و لا للقيم التدي اعتدزه بهدا العربدي مدن جهدة 

 أخرل.

افدة " نه الثقلأولعل حركة الثقافة في كثيدر مدن الأحيدان لاتصدطدم بالدديني ؛ كوتهدا كفيلدة بر دي الإتسدان ؛      

تسدبل  يدال الددينتتمتع باستقلال ذاتي بالنسبة إلى الديني ي إنه التغيرات التي تطرأ على التدين وعلدى مو د  ح

جبددات تتيجددة الإ.ددلاا الددديني بقدددر مدداهي مددن موالتغيددرات الدينيددة بحصددر المعنددى ... أ  تغيددرات لددن تاددون 

ا أو تعدره  مد لل إذ لايماتع الدينل الإ.لاا إذا لم يمداه حريدة الإتسدان علدى وفدل مدا يريدد   38شالإ.لاا "    

 بمزاوله من خيرٍ لماروهٍ أو أذل . 

 لتدي تعبدثت العليدا اويتجلى المددتا بصدور متنوعدة ل منهدا ي الاتحدلال الأخلا دي ل والتخلد  ل والممارسدا    

وبة ل عو  المغلبمقدرات الشعو  ل فتصادر استقراره ل والاتتهاكات التي تقوم بها الدول الاستعمارية تجاه الش

زال باً فددي إتددوممارسدة ألددوان الاضددطهاد بحق ِهددا ل فمنددذ تشدد و الخليقددة كددان الاعتقدداد بالآلهددة التددي كاتددت هددي سددب

ن سداتيرهال فااتدت ترسدل الصدواعل لعقدا  مدن يعبثدون أو يهدددوسخطها على بني البشر ممدن يتمدرد علدى د

للاععور هي مرساو ا؛ لذا فالعودو إلى البيئة التي خزتتها ذاكرو   39شتظام الجماعة ل و لا يعيرون أهمية للآلهة 

قلا على الإتسان ؛ في التعبير عما يعتمله في حاضره ؛ مما يجعله يظهر بعض تماذجها بصور معا.رو ؛ لين

 اذها و كل ما لاتقبله الذائقة إذا ما كان يدافع عن روا الجماعة .ع

رو اتي ل وكثويبدو أنه تطور العلوم أورف إتسان عصرتا تزعة فردية ل ومشاعر اغترا  بإ اء تشابا المع    

غمسدت ل لانندا تجدد عندد عداعرتا الدذ  ات  40شالعرا يل والصعوبات التي .ارت حاجزاً عن الاتصال الروحي 

جته يمثل تمذ روحه الشر ية بدعائم المقد  يحاول أن يرتقي بما حوله ل فنجده يما ج بين الخير والشر ل الذ 

 لبعض الشعر كمظهر جلي للإتسان الحاضر الذ  يعيش .راع الذات والموضوع .

 ي  ومن مظاهر المدتا في ععر عاعرتا في  صيدته ش ال الذئا ي أتا هو البحر  التي يقول فيها     

 كان الذئا يمشي على عاييء البحر 

 حين استغافَ به الغريل 

 ضحا الذئا مما يرل 
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 لان الغريل .رلا ي

 اتقذتي من البحر !

 ضحا الذئا ناتيةً و ال ي 

  41شأتا هو البحر ! 

ر لمادنها .فة افالشاعر يترجم لنا إحساسه تجاه .ورو الذئا ، فيرسمه بصورٍ ت تفها النفا الإتساتية وم      

ان حينمددا ل فهددو يرمددز إلددى الخددداع والغدددر ل و همددا ضدددان لصددفة الوفدداء ل فالمفار ددة فددي الددنص هددو أنه الإتسدد

 ر ل فيطلدايحاَ.ر ل يبحث عن منقذ ، لانه المنقذ هدو الخطدر ذاتده ل كمدا هدو الغريدل حدين تدهمده أمدواج البحد

ة عو  المنطقالشاعر يتحدف عن لسان حال عالعون ، لانه يقع فريسة منقذه الذ  جسهد .ورته الذئا ل وك نه 

ر تسدم بدالماالتي حاولت الخلاا من الدكتاتوريات ل لانهها و عت في حبائل الاستعمار و ول الإرهدا  التدي ت

 والخداع . فصورو الذئا هي  ناع للمدتال ومظهر من مظاهره .

رو وو الآخر ي . الأول ي .وروٌ للمقد  ، وفي القصيدو تفسها تجد .وروً أخرل ل لانهها أتتْ في عقهين ي     

 للمدتا ل يقول فيها ي

 الحريل يتارر 

و   النار تبزغ هذه المره

 من النافذو أو من الجدار 

 لانهها ليست النار التي عرفتها

 فالنار لبست نياباً تناريهةً 

 لا يخرج منها اللها ل أو الدخان 

 لان لسعتها بالطبع 

  42ش.أعد ضراووً ل و وحشية 

رو فد      طه ِ دياتات ، ي جميدع الدلقد عرفنا أنه النار هي من الرمو  المقدسة وهي من منبع ملائاي  ؛ كوتها المل

هرهدا ة ل أ  أظلان عاعرتا حاول أن ينتقل بها من المفهوم الأول إلى مفهوم معاكا بعددما ألبسدها نيابداً تناريد

ئل تيا الرذادو من غول حواء وتدم ل وأخرجهما من الجنة إلى بصورو الأفعى ذلا الحيوان المراوغ القاتل ل فه

ة ل الإلحاديدد ل ويبدددو أنه الشدداعر يحددذر أهددل بلددده مددن المخططددات التددي تفتددا بهددم ل ومنهددا الطائفيددة ل والأفاددار

 وسموم العولمة التي راحت تنخر بقيم وعادات وتقاليد أبناء بلده.

 وفي مقطع القصيدو السابع تراه يقول ي    
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 ياردتني كلا  الدهر يويلاً في الصحراء 

 لان مشهد القمر با غاً سحَرَتي 

 فو عت  صيدتي فريسةً للمطاردو الوحشية 

  43شو الت مل الفضي . 

ن و عدده ، لادديبدددو أنه المفار ددة فددي الددنص هددي وسدديلة توسهددلها الشدداعر ؛ ليجعددل القددار ء يعدديش معدده أفددل ت     

لده ل فاتدا  صديدتهسرعان مدا كسدر ذلدا الأفدل عدن مت ل لادن  لقيده بالمتنا ضدات ل فهدو يصد  القمدر الدذ  ت مه

ت ملده بسرعان ما و عت تلا القصيدو فريسة لالا  الدهر التي ياردته يدوال مسدافات الصدحراء ل واتدماجده 

ي ي ونقهدا فدالفضي الذ  كان هو الآخر سبباً رئيساً في إغفاله تلا المطداردو ل فضداعت عليده متعدة الأتدا التد

حباَة في  صائده ل فهو يشير من خلال ذلا إلى الأحلام التي يعيشها ، لان ا شدرية لنفو  البحروفه وتقايه المل

 جمال . المتقنعة بقناع الالا  تنرت إلا أن تضيع تلا اللحظات التي تحط ييورها على توافذ الأمل و ال

ا خذ لدلأرواته من مظاهر المدتا يالماً هو وفي مقطع القصيدو الثالث عشر ل تجده يصور الموت ل ويعد       

بيناً محنة بلاده يالما الموت يبسط ي كدل ذراعيه فد ل ومحزن للقلو  حين تفقد ذويها ل فهو يراه في كل ماان مل

 ماان منه ل تراه يقول ي

 .ور الموت الذ  يعرضها شالتلفزيون  كثيرو ي

 الموتى في كل ِ ماان

 في الشوارع ل و المقابر ل و الشقل السانية 

 في ل و في ل و في 

 حتى بدأتل أعا  ب نه هذه الصور

 .  44شهي إعلان تجار  لشركة عزرائيل الابرل 

لمجاتيدة لتجاريدة اإذ يرسم .ورو تما ن الموت وغلبته ل فهو يراها في أماكن كثيدرو مشدبهاً لهدا باللافتدات ا     

خابدات تدات الاتتي إعارو إلى أنه الموت في بلاده .ار بالمجدان ل ويبددو أتهده يشدير إلدى لافلشركة عزرائيل ل ف

لا  ا تصدادية التي تمثل أيضاً الموت ؛ لأنه م ربهدا لاتحقدل حلدم الشدعا ل مشدبهاً لهدا بشدركات تجاريدة ودوائدر

 الأ  ة و رع ل و على حيطانتغني و لا تسمن . فهي تعَرِ  .ور ممثليها العايلين عن بناء الوين في الشوا

 والشقل السانية .

ا في مقطع القصيدو الأخير ل فيقول ي  أمه
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 لاثرو ما أرل الغربان في أحلامي 

رتل أنْ أ.بغَ ليلي    ره

 .  45شباللون الأبيض 

يجعلده  يبدو أنه يغيان .ور الشيطان جعل من مخيلدة الشداعر تافهدر ل إذ يغدت حتدى علدى أحلامده؛ ممدا     

عله للحسي ل و ام .بغ ليله باللون الأبيض ؛ كي يتساول بلون تهاره الذ  يراه معتماً إلا من لوته الأبيض يرو

علنداً ر الأمدل ميتظاهر من أتهه القادر على الخلاا من عالمه و النزوا إلى عوالم أخرل ل أو لعلهده يدزرع بدذو

إن كاتدت  وو لو كان هذا الخدلاا بفسدحة أمدل ل تمساه في الدفاع عن الخير ل والذود عنه في سبيل الحرية ل 

 في الأحلام الضائعة .

اال و لشداعر ب عدو يرفدتا الشاعر بحِِاَمٍ مؤداها الاتعاظ من الو وع في فجوات المدتا الذ  يتمظهر لدل ا    

 .ور متنوعة ل إذ تجد في  صيدته شلا و لا  و لا  التي يقول فيها ي

 لاتقتر  من النار 

 ادعة كجسد المرأو .ف توارها خ

 لا تذها إلى مدن الجسور و اللذو و البواخر 

 فالجسور محدهبة .

 و اللذو لغمٌ يطفو فوق الماء 

 و القبطان لا يا   عن عر  الاحول 

 و عتم العابرين ليل تهار 

 لا تلباْ ل 

 و لو على سبيل المزاا ل 

 جناا الطائر 

 فالفجرل  تيلٌ على عتبة الدار 

 فلْمَ الدموع و الحرمان و المرايا السود ل و لا تلشاهد

ه ل وٍ و مره وٍ و مره  فقد عاهدته أل  مره

 و لم تفهم منه ل

  46شأو من دموعه الثقال عيئاً . 
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ا دة تعدوم فدي تصده مشدب هِاً إياهدا بالندار التدي تشدبه جسدد المدرأو فا      عدان ل و لاهمدا خادفمظاهر الخداع  البره

لفِت أنه الشاعر يارر  كذلا الجسور و البواخر رره كدلا مثلما ذاللتان تمثلان رمز التمدن و التحضر. ومن المل

أن  السيا  و سدعد  يوسد  وغيدرهم بمدا ا.دطخبت بده المددن مدن تفدات الشديايين و حبائلهدا ل فالشداعر أراد

ً يشير إلى تفشي تلا المظاهر التي يعاتي منها إتساتنا المعا.ر بسبا الأ مات السياسية ل مو لطائر بجناا ا مئا

حليدل فدي يدة مدن التإلى التغيير ، لان هذا التغيير محبط الجناا يالما الفجر بات  تيلاً ل إذ لايمادن لطدائر الحر

 فضائه .

حزِتة على مدل الأجيال ل      لى التغيير هو يدعو إفأما الفيلم الذ  يراه تلآف المرات ل فمث لِ موجة الأحداف المل

 اهد لاعلى التربي عليها .بالعزف عن تلا المش

 أما  صيدو شفجر أعمى  

1  

 يول حياتي 

 كنت أتتظر الفجر ؛ لأهرَ  

 لانني اتتظرت الهرو  يويلاً ؛

 لأنه الفجر كان يقضي معي 

اماً بالسجن المؤبهد  حل

2 

 كلنها تعيش في  تزاتةٍ واحدوٍ  

 هو يرتد  الملابا البيض 

ل في الزتزاتة   و أتا اتجوه

 ً  تماماً . عاريا

3  

 كنتل أراه

 و أتلمها نيابه البيض 

 في حين كان الفجر لا يراتي ؛

 لأتهه باختصارٍ عديد 

 كانَ أعمى .

4  
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 أعمى 

 ومحاومٌ عليه بالسجن المؤبهد 

  47شياله من فجرٍ رائع وعظيم .

 يعديش معدهفزتزاتدة ل فالشاعر هنا يهجا بالفجر المفقود الذ  يلحظ ظله يدخل عليه مع كدل إعدرا ة فدي ال     

 مددن دون أنْ يشددعر هددذا الفجددر بدده ؛ كوتدده يطددل  علددى جميددع المخلو ددات التددي تددنعم بالحريددة بو.ددفه مظهددراً 

بهدم إلا  مظاهرها ل ويموحاً من يموحات يلابها ؛ لذا فالفجر يتجاهل من هم يبعدون عن وا عده ، ولا يشدعر

مل ى حيث الأمع الفجر ل وهل أذتت مراكبه ؛ لحمله إل أن .اروا دعاو ل فنراه في المقطع الأول يطمع للهر ِ 

ً  المنشود ؟ ... إنه الظروف لم تان مواتية في بوا الشاعر ل هذا مدا أعدار لده فدي المقطدع الثداتي تفسده  ل وا.دفا

 بالعر  من كل ِ عيء .

ا في المقطع الأخيدر مدن القصديدو ل فينعدت الفجدر بدالأعمى ؛ كوتده لا يدراه ل وهدل ال     ه خدو  حياتدفجدر يأمه

لدى إعدارو منده خل  القضبان ؟ و لعله يشير إلى ذاته التي يوسمها بسمات الفجر ل ف لقي فدي دهداليز الظدلام ل إ

متغطرسدين من أسدلوا الظلام على أبناء الشعو  الأبية التي تبحث عن الحرية في الخلاا من جور الحاام ال

. 

 وفي  صيدته شجراحة أسطورية  ، يقول ي    

 لي  لبان  كان

 مات أحدهما ؛

راً  با ِ ه مل  لأنه كلا الدهر  د عضه

 أو لأتهه سقطَ من درج الطفولة البر ء

 أو لأنه  طار الحرمان سحقه دون رحمة .

ماً   والثاتي كان متور 

 بالحزن الأسود 

 و القلل الأ رق 

  48شو العبث الأ.فر .

في كل إتسان  لبان حسا رؤية الشاعر هما ي  لا الرضا و لا السخط ل فهدو يشدير إلدى  لدا الرضدا ب تهده     

ة كلا الددهر لده ل ويبددو أنه الأسدايير لدم تدبنِ أفاارهدا إلا علدى الثوابدت التدي تمدن بهدا العقدل  مات بسبا عضه
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تتخيل .ورو الالا الذ  هو .ورو من .دور إلا خير مدعاو ؛ لأن   49شالجمعي ل و ما إعارو شكلا الجحيم  

المدتا الذ  يدهم عنصر الخير ؛ ليود  به ، فالشاعر يمنحنا عِدهو تو عات ، فالأول السقوي من دلرج الطفولة 

؛ كناية عن سقوي البراءو في المزالل ل و الآخر هو الحرمان ، إذ لا تنسى مقولة الإمام علدي شعليده السدلام  ي 

 جلاً    لقتلته  ؛ كوته هو سبا البؤ  و المرارو و الحرمان .شلو كان الفقر ر

لتدي ل وجوهه اويبدو أنه الشاعر يشير إلى دواعي اضطرا  النفا الإتساتية في هذا العالم الم ساو  بمجم    

 تنرت إلا أن تعيث بطموحات المواين في عصرتا الحالي .

 أما في مقطع القصيدو الآخر ل فنراه يقول ي

 ة العمليات في .ال

 تجع الأيباء في إ الة الأورام ل وهم يضحاون 

 من غرابة الألوان 

 أسود ل أ رق ل أ.فر .

 وحين اتتهوا من ضحاهم الأبيض ، 

 فرَِحتل ؛

وِ الأولى   لأتني للمره

 .رتل أضعل يد  على .در  ، 

 .رتل أضع يد  

 على موضع القلا في .در 

 .  50شدونَ أنْ أباي 

 الأمور التي تنتا  الإتسان يمان تصحيحها ل و أنه العن  والألدم و الجراحدات هدي مدن .دنع فهو يرل أنه     

لِل الإتسان في أحسن تقويم إذا ما  البشر أتفسهم ل فهم القادرون على تغييرها و العودو إلى أ.ل الوجود حين خل

بت ب فعالدده ل فالأسددود ل والأ رق ل والأ.ددفر  اسدتعاد عنصددر الخيددر فددي ذاتددهل ومحيددت بقيدة الألددوان التددي تسددره

جميعها تمثل تقلبات الحياو ل و الخلاا منها لا ياون إلا مع الزهد بتلا الحياو ل و كما  دال الجنيدد فدي تعريفده 

ل و لعل القلو  هي موين القداسة مثلمدا هدي   51شللزهد ي إته " خلو الأيد  من الأملا  و القلو  من التتبع " 

ها .احبلها أحد الخيارين ل والشاعر وجد سره ذلا بو.  اللون الأبديض و هدو أ.دل موين الدتا إذا ما ملأ

الألوان ل كذلا النش  الأول بدأ بالخير ل فهو سيد الأمان و الايمئنان ؛ و د وضدعَ الشداعر يددهَ علدى .ددره ؛ 

 كوته مماناً لال الأفاار ل و ابلاً لجميع الألوان.
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لمال و البنين ل فاتنها كاالمدتها ؛ كوته لصيقاً بالدتيا و ملذاتها ل و رسولاً لم و الجسد يعد  مظهراً من مظاهر   

شداعر ذا تجدد اللدفهما  ينتها التي يمانها إبعاد الإتسان عن عالم المقد  ل وتلهياته عنه كمدا يدرل المتصدوفة ؛ 

دتا وحاضدرو خصدبة لديجر  حواراً بين الروا و الجسدد ل فندراه يعدد  الجسدد هدو مدن يغدو  بو.دفه موينداً 

 الشيطان .

 يقول ي

  ال الجسد للروا 

 س  تص  منا 

 س عذبا بنار الشهوات 

 و أتين الحسرات 

 و ستنهارين 

 فاللذول أكبر من  من العر  الأكبر

 و العبث الأكبر !

 ضحات الروا 

 و  الت للجسد المتفاخِر كالطاوو  ي

 أتا أ ول منا ل 

 ف تت تهرم في كل ِ يوم 

   52شو أتا أتجدد أبداً كالضوء . 

ينما بأ لية ،  فالشاعر يعزف على حقيقة أنه الجسد مخلوق من ترا  ل و أنه الروا من تور و هي متجددو      

 و مدن مد ولالجسد ، هو كيان  ائل ل لايمانه التحد  والتطويل في عمدر الصدراع ل و أتهده المتلاعدي يالمدا هد

فهددو لحددن  له الأ ل الددذ  بدده تلصددنَع الحيدداو الرغائددا و الشددهوات و الدددتايا ل بينمددا النددور هددو مددن يخلددد بو.ددف

 الديمومة و الخلود الأبد  النا.ع بالإعراق .

 عداال مدن بو صيدته شحرف الطاغية  تعاا ما يعاتيه الشاعر من الوا ع الم  وم الذ  يظهر فيه المدتا     

وموا دد   والفندداتين ل الو احددة التددي لاتددداتيها بشدداعة علددى مدددل العصددور ل وأنه .ددوت الشددعراء ل والات ددا  ل

لدذ  الغربدي ا المتصوفة ل وسيرهم لم تو   تقطة تون الطاغية وجنوتها ل ويبدو أتهه يشير إلى سيطرو الإعلام

 تجاهل عمل حضارو العالم ل وبات يستنارها ب فعاله المشؤومة ل فهو يقول ي
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 حرف الطاغية حرف ملعون 

 حرف لم تستطع موسيقى بتهوفن و لا مو ارت

 روايات فاتور هيجو و لا 

 ... 

 و لا دموع الحلاج

 و لا موا   النفر   

 من تخفي  تقطته الأتوية

 و جنوتها المستتر المفضوا ل

 فهو يعربد الآن

ذهلة كوتيهة   بطلا ة مدهشة مل

 ب ربعين لغة ل

 و خمسين  ناو تلفزيوتية ل

 و ستين عاعةً أتترتيتية ل

  53شو سبعين توعاً من الأكاذيا والت رهات . 

 لده الفنددونيبددو أنه الشداعر يددوم  إلدى عديوع مظدداهر الددتا التدي تناددر جميدع الفضدائل ، ولا سدديما ماتحم     

ل هددو مددن  والمددذكرات والأعددعار مددن موضددوعات هدددفها القدديم العليددا إلا أنه يغيددان الإعددلام الشدديطاتي الادداذ 

 ليوم .يتحاهم في العالم ا

قرية ل مختار ال و من  صائده التي يقارن بها بين المقد  والمدتا ، مشيراً بحروفه التي تحمل أسماء أبناء    

اً مدن الندا  ل و  و ألواتو المختار في القصيدو ل هو المتنف ِذ ل إذ تتلمها فيها إعارات إلى البيئة التي تضم أعاالاً 

شحدروف و  ى أسرو الاون التي تضم المتنا ضدات ل فهدو يقدول فدي  صديدتهمن تصرفاتهم ل و يبدو أتهه يشير إل

 أبناء  ي

 حين مات مختار القرية 

 خله  ولدين جميلين 

 الأول سين 

 ممتلئاً كان بحروف الخير 

  رع بستاتاً للفقراء ل ونلانة أبناء 
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 أضاف الأول للبستان تهراً ل

 و أضاف الثاتي بيتاً للغرباء 

 و  صائدو الثالث أغنية 

 هذا عن سين ل وماذا عن .اد ؟ 

 ممتلئاً كان بحروف الحقد ل

  رع م دبةً للحر  ل ونلانة أبناء ي

 كان الابن الأول مجنوتاً كغراٍ  ملعون ل 

 و الثاتي مخموراً ليل تهار ل 

 والثالث يصرلال ألماً في رأسه 

  54حين يقرأ حرف الحاء أو الباء ش

يشدير  اهيدةل فهدوز بين خطهين ي الأول تامٍ ، و الآخدر لا يعدرف سدول القتدل والارفالشاعر في  صيدته يمي ِ      

 المدؤنرو لوإلى حال الأمة ، و هي تعيش في تقيض من الموا   مشيراً بالحروف التي تعد الالمة هدي الفاعلدة 

ق بين رمدزين ي الأول للفضديلة ل والآخدر للرذيلدة التدي تنسدل رذيلدةً ، فيدرد معهدا ر  و قدد و الحدالح فنراه يفر ِ

لأ لي الصراع ا الغرا  و الخمر ل و رفض للحاء والباء اللذين يمثلان كينوتة الحا ل مشيراً إلى بنية الاون و

 الدائر بين المتنا ضات شالخير والشر  فيه .

تخلددص مددن ذلددا أن .ددور المدددتا تمظهددرت فددي كددل مددا يددوم  لدده ، أو يتصدد  بدده ؛ ليمثددل .ددوراً للوا ددع   

ندذ ر والشر مالمزر  الذ  حله بمجتمعاتنا العربية في عصرتا الحالي ؛ لإظهار .ور الصراع القائم بين الخي

لال .ددراع لدذا فالشدداعر مدن خدتشد و الخليقدة وإلدى يومنددا هدذا وأنه ديمومدة أحددد الطدرفين هدو الإتسددان تفسده ؛ 

 ،ت للمددتا الأضداد يظهر لنا الم ساو التي حلهدت بوا عندا والحلدول التدي يمادن أن تسدترفدها للخدلاا ممدا يمد

 للعيش في رحا  المقد  . 

    

 الخاتمة : 

 فيما ي تي أبر  تتائج الدراسة ي      

كتابة ععر الشاعر و هدفه من تشددان عدعره  تم معالجة خطوي الإبداع الشعر  في التمهيد وتلياته ودواعي-1

. 
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مدا ن الغامض لدل الشعراء لتراف أممهم ، فهو لديا علدى النمدوذج التقليدد  القدديم حسدا ، إته اكتشاف الحني-2

ل الدنفا علدى تقب دالايلاع على  يمها بو.فها  راراً إتساتياً ل فال  ما هو جليل وملائاي يبعث على الارتياا و

 ته .له بال مانوتا

فددي  ي مجموعتدده معددادلاً نوريدداً باللغددة ، فنددراه يخلخددل البنيددة الالاسددياية المتوارنددة ؛ ليجعددلخلدل الشدداعر فدد-3

الحا  والاتعتاق ظواهر الحياو النافعة والمتجلية بالإتسان مَخرجاً من الوا ع المزر  بإضاءات تلهج بالتمرد و

 ؛ لأجل السعادو ل ورفضه الرضولا والاستسلام .

ً من المقد  والمدتا بعدهو تمظهرات ؛ ليبين مدل الصرتجد -4 الشدر اع القائم بدين الخيدر والشاعر يصور كللاه

 ؛ لينفذ من خلالها إلى غايته الأساسية من كتابة النصوا الشعرية .

لصددوفية فددي مجمددل  صددائد الشدداعر ل فنددراه يحددذو حددذو المتصددوفة فددي رمددو هم ل ومنهددا اتفشددي النزعددة -5

 قاي .الحروف والن

أن يقدار  بدين التدراف والمعا.درو ل فهدو فدي ماضديه الجمعدي يتحسدا ترانده ل بينمدا تدراه  يحاول الشداعر-6

 يستعمل ألفاظ التانلوجيا ومظاهر العصر في تصو.ة .

ئد صو.ة كثير من الحِاَم والمواعظ ؛ ليبثها إلى متلقيه ؛ لمدا يدرل مدن اتدسدا  الظدلام السداتتلوا في تفل -7

ها في أرجاء العالم العوالأخطار ال  مي .ربي الإسلاتي باتت تنتا  المجتمع ؛ لاسيما العولمة التي فغرتْ عره

 

 الهوامش :

  137     محاضرات في النقد الأدبي ، د. بتول  اسم تا.ر ي 1ش

  139     المصدر تفسه ي2ش

 2/12      الحدانة ، مالام برادبر  ي 3ش

  65-64فروم ، د.  اسم جمعة ي        النظرية النقدية عند أريا4ش

 184      يبيعة الروا وأسرارها ي 5ش

  9      ينظري الإنم والاتابة ي 6ش

  21      يبيعة الروا وأسرارها ، د. مخلص عبد الحليم الريا ي 7ش

 24      هاذا تالم ابن عربي ، تصر حامد أبو  يد ي 8ش

 72أبو  يد ي       التفاير في  من التافير ، تصر حامد 9ش
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 245    النبوءو في الشعر العربي الحديث دراسة ظاهراتية ، د. رحيم عبد علي الغرباو ي 10ش

  11    في مرتو الحرف شععر  أديا كمال الدين ، ي11ش

  215    النظرية النقدية عند إريا فروم ي 12ش

 12    في مرتو الحرف ي 13ش

 13المصدر تفسه ي   14ش

 31ي  المصدر تفسه  15ش

 المصدر تفسه والصفحة تفسها .  16ش

 32-31المصدر تفسه ي   17ش

 136 من الشعر ، أدوتيا ي   18ش

 146في مرتو الحرف ي   19ش

 المصدر تفسه والمصدر تفسه .  20ش

 148المصدر تفسه ي   21ش

 148-147المصدر تفسه ي   22ش

 160تربية الذوق الفني، هربرت ريد ي   23ش

 92الحرف ي في مرتو   24ش

  93المصدر تفسه ي   25ش

  95-94المصدر تفسه ي   26ش

 69المصدر تفسه ي   27ش

 27المصدر تفسه ي   28ش

 69-68المصدر تفسه ي   29ش

 69المصدر تفسه ي   30ش

 102 /1 صة الحضارو ي   31ش

 92في مرتو الحرف ي  32ش

 103-102 /1ينظر ي  صة الحضارو ، ول ديوراتتي   33ش

 50-49مرتو الحرف ي  في  34ش

 46المقد  والمدتا ل مرسيا إلياد ي  35ش

 150 /1 صة الحضارو ي   36ش
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  198الجهل المقد  ، أوليفيه رواي   37ش

 199المصدر تفسه  ي  38ش

 82دين الإتسان ، فرا  السواا ي   39ش

 158ينظر ي محاولات فلسفية عن الاون والحياو ، د. عبا  حمزو جبري   40ش

 19مرتو الحرف ي  في  41ش

 20المصدر تفسه ي   42ش

 22المصدر تفسه ي  43ش

 24المصدر تفسه ي   44ش

 30المصدر تفسه ي   45ش

 35المصدر تفسه ي   46ش

 65المصدر تفسه ي   47ش

 87المصدر تفسه ي   48ش

 68ينظر ي معجم الأسايير والخرافات ، د. يلال حر  ي   49ش

 88-87في مرتو الحرف ي   50ش

 177الله والإتسان في الفار العربي الإسلامي ، دكتور أحمد خواجة ي   51ش

 108-107في مرتو الحرف ي   52ش

 120المصدر تفسه ي   53ش

 . 129المصدر تفسه ي   54ش
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