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ABSTRACT

This study examines the concept of holidays in the poems of Yahya Kemal Beyatli, specifically his poem "Eid Morning
at the Stileymaniye Mosque," analyzing it thematically. The study reveals that the phenomenon of holidays, which
occupies a prominent place in Turkish culture and literature, is not limited in Beyatli's poetic world to being merely a day
of religious joy, but rather a civilizational element representing historical memory, national identity, and cultural
continuity. The study emphasizes that the poet connects the past and present with a single spirit and consciousness, in
line with his understanding of "a future rooted in the past." The research evaluates the historical, religious, national,
architectural, and musical elements in the poem "Eid Morning at the Siileymaniye Mosque" collectively, and interprets
the verses in terms of language, style, and symbolic structure. In the poem, the Siilleymaniye Mosque is interpreted not
only as a place of worship, but also as a symbolic center representing the historical and spiritual power of Turkish
Islamic civilization. It is noted that the poem explores the idea of the unity of present and past generations in a single
spiritual atmosphere through the gathering of worshippers in the mosque on the morning of Eid al-Fitr. The sounds of
takbir (the declaration of God's greatness), the adhan (call to prayer), depictions of dawn, and images such as "a person
dressed in a soldier's uniform" have been considered important symbols reflecting the nation's shared memory and
collective spirit.

Keywords: Eid al-Fitr morning in Sulaymaniyah, Turkish poetry, cultural memory, national
identity.
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Yahya Kemal Beyath’nmin “Siileymaniye’de Bayram Sabah1” Adh Siiri Uzerine Bir Inceleme

Ozet

Bu calismada, Yahya Kemal Beyatli'nin siirlerinde bayram algist incelenmis; ozellikle
Siileymaniye’de Bayram Sabahi siiri tematik agidan degerlendirilmistir. Tiirk kiiltiir ve edebiyatinda
onemli bir yere sahip olan bayram olgusunun, Yahya Kemal’in siir diinyasinda yalnizca dini bir
seving giinli degil; tarihi hafiza, milli kimlik ve kiiltiirel siirekliligi temsil eden bir medeniyet unsuru
olarak ele alindigi ortaya konulmustur. Caligmada sairin “kokli mazide olan ati” anlayisi
dogrultusunda ge¢mis ile bugiinii ayni ruh ve biling etrafinda birlestirdigi vurgulanmistir.

Arastirmada, “Siileymaniye’de Bayram Sabah1” siirindeki tarih, din, millet, mimari ve musiki
unsurlar1 birlikte degerlendirilmis; siirdeki beyitler dil, lislup ve sembolik yapi bakimindan
aciklanmistir. Siirde Siileymaniye Camii yalmzca bir ibadet mekani olarak degil, Tiirk-Islam
medeniyetinin tarihi ve manevi giiciinii temsil eden sembolik bir merkez olarak yorumlanmistir.
Bayram sabahinda camide toplanan cemaat araciliiyla yasayanlarla ge¢mis nesillerin ayn1i manevi
atmosferde birlestigi diisiincesinin islendigi goriilmiistiir. Tekbir sesleri, ezanlar, safak tasvirleri ve
“nefer esvapl biri” gibi imgeler, milletin ortak hafizasin1 ve kolektif ruhunu yansitan 6nemli

semboller olarak degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Siileymaniye’de Bayram Sabahi, Tiirk siiri, kiiltiirel hafiza, milli kimlik.

Giris

Bayramlar, Tiirk kiiltiir hayatinda yalnizca dini bir ibadetin veya geleneksel bir kutlamanin
parcast degil; ayni zamanda toplumsal birlik, tarthi hafiza ve Kkiiltiirel aidiyetin en giicli
gostergelerinden biri olarak kabul edilmektedir. Tiirk toplumunda bayramlar, bireyleri ortak bir
duygu etrafinda birlestiren, ge¢mis ile bugiin arasinda kiiltiirel siirekliligi saglayan 6nemli zaman
dilimleridir. Bu nedenle bayram olgusu, Tiirk edebiyatinda da tarih boyunca énemli bir tema olarak
islenmistir. Sairler, bayrami kimi zaman dini heyecanin bir gostergesi, kimi zaman toplumsal
dayanigmanin sembolii, kimi zaman da ge¢gmise duyulan 6zlemin estetik bir yansimasi seklinde ele
almislardir. Ozellikle modern Tiirk siirinde bayram temas1, geleneksel anlaminin dtesine gegerek

kiiltiirel kimlik ve medeniyet tasavvuruyla iliskilendirilen ¢ok katmanli bir kavrama doniismiistiir

(Kaplan, 2004, s. 112).

Tiirk Edebiyat1 gesitli evrelerden ge¢mistir (Hasan, 2024, s.776). Tiirk siir geleneginde
bayram temasinin ilk drnekleri Divan edebiyatinda goriilmektedir. Divan sairleri, ramazan ve kurban
bayramlarmi ¢ogunlukla dini cosku, devlet ihtisami ve sosyal birlik anlayis1i cercevesinde

islemislerdir. Ozellikle “1ydiyye” veya bayramlik olarak adlandirilan siirlerde bayram, padisahin
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thtisamini, toplumun huzurunu ve dini hayatin canliligini temsil eden bir unsur haline gelmistir. Halk
siirinde ise bayram daha sade ve toplumsal bir boyutta ele alinmis; aile ziyaretleri, paylagma kiiltiiri
ve toplumsal dayanisma On plana ¢ikarilmistir. Tanzimat sonrasi Tiirk siirinde ise modernlesme
stirecinin etkisiyle bayram algisinda degisimler yasanmis; bireyin yalnizligi, sehirlesmenin etkileri ve
gecmise duyulan Ozlem gibi temalar bayram siirlerine yeni anlam katmanlarn kazandirmistir

(Tanpinar, 2001, s. 215).

Modern Tiirk siirinin en 6nemli isimlerinden biri olan Yahya Kemal Beyatl, Tiirk siirine
gerek ahenk, gerek estetik ve gerekse sekil bakimindan milli bir yap1 kazandiran sairler arasinda yer
almaktadir. Onun siiri, geleneksel Tirk siiri ile Batili siir anlayiglarinin basarili bir terkibi
niteligindedir. Sair, Tiirk milletinin 6zlinde bulunan tarihi ve kiiltiirel degerleri Batili bir bakis
acistyla degerlendirerek siirlerine yansitmigtir. Bu yoniiyle Yahya Kemal, Tirk siirine Avrupali
anlayisi, metodu ve bakis tarzini getirirken ayni zamanda Tiirk siirinin kendi sesini bulmasina
onciilik etmistir. Sairin siir anlayisi, gecmis ile gelecek arasinda kurulan kiiltiirel siireklilik
diisiincesine dayanmaktadir. Nitekim Yahya Kemal’in “kokii mazide olan ati” anlayisi, onun biitlin

siir diinyasinin temelini olusturmaktadir (Okay, 2011, s. 87).

Yahya Kemal’in siirine kaynaklik eden unsurlar arasinda Istanbul semtlerinin giizellikleri,
Osmanli tarihindeki zaferler ve yenilgilerin olusturdugu tarih bilinci, tabiatin essiz giizelligi, insan
hayati, agk, oliim ve din duygusu yer almaktadir. Ancak sairi bu kaynaklardan yararlanmaya sevk
eden temel unsur, onun sahip oldugu milli ruhtur. Bagka bir ifadeyle Yahya Kemal’in siirinde biitiin
unsurlar1 bir araya getiren temel gii¢c kolektif ruhtur. Sair, bu ruhun ¢esitli tezahiirlerini 6zellikle
Istanbul’da bulur. Bu nedenle onun siirlerinde tarih, din, millet, mimari ve musiki ¢ogu zaman i¢ ice
geemis sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Sairin tek bir siirinde s6z konusu unsurlarin birgoguna ayni
anda rastlamak miimkiindiir. Ciinkii Yahya Kemal’in siiri, farkhi kiiltiirel ve estetik unsurlarin

birlesiminden meydana gelen giiclii bir terkiptir (Enginiin, 2013, s. 191).

Bayram olgusu da Yahya Kemal’in siir diinyasinda 6nemli bir yere sahiptir. Sair, bayrami
yalnizca bireysel bir seving giinii olarak degerlendirmemekte; onu milletin ortak hafizasin1 canli
tutan kiiltlirel ve manevi bir unsur seklinde yorumlamaktadir. Yahya Kemal’in siirlerinde bayram,
gecmis nesillerle bugiiniin insanlarin1 ayn1 duygu atmosferinde bir araya getiren metafizik bir zaman
dilimi niteligi tagimaktadir. Bu yoniiyle bayram, sairin medeniyet tasavvurunun 6nemli pargalarindan

biri haline gelmektedir.

Yahya Kemal’in bayram temasini en giiclii bicimde isledigi siirlerin basinda Siileymaniye’de

Bayram Sabahi gelmektedir. Mevzubahis siirde sair, dini duyguyu 6n plana ¢ikarmanin yani sira
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tarih, millet, mimari ve musiki gibi unsurlar1 da basariyla bir araya getirmistir. Siirde szl edilen
mekan, Osmanli Devleti’'nin en ihtisamli doneminde insa edilen Siileymaniye Camii’dir.
Siileymaniye, yalnizca mimari bir eser degil; ayn1 zamanda Osmanli medeniyetinin tarihi giiciiniin ve
manevi ruhunun sembolii olarak degerlendirilmektedir. Sair, Siileymaniye Camii’'nde toplanan
cemaati anlatirken yalnizca bugiiniin insanlarim1 degil; ge¢mis nesilleri de aymi ruh etrafinda
birlestirmektedir. Boylece geg¢mis ile hal aynmi kolektif ruh igerisinde birlesmekte ve zamanin

olusturdugu ayrilik ortadan kalkmaktadir.

Siirde yer alan bayram sabahi tasviri, Tirk milletinin tarih boyunca olusturdugu ortak
medeniyet bilincinin siirsel bir yansimasi niteligindedir. Bayram namazi i¢in camide toplanan
cemaat, Yahya Kemal’in bakis agisinda yalnizca bir topluluk degil; Malazgirt’ten istanbul’un fethine
kadar uzanan tarihi siirekliligin temsilcisidir. Bu nedenle sairin tarih anlayisi, ge¢misi bugiinden
bagimsiz degerlendirmeyen biitiinciil bir yaklasim tizerine kuruludur. Ona gore hal ile mazi, ayni
kolektif ruhun farkli tezahiirlerinden ibarettir. Sairin “Bir tekbir sesiyle bu muazzam yap1 doldu”
misrainda goriildiigi iizere, bayram yalnizca dini bir cosku degil; millet ruhunun yeniden hissedildigi

kutsal bir zaman dilimidir (Beyatli, 2008, s. 56).

Yahya Kemal’in dine duydugu ilginin temelinde ¢ocukluk doneminde aldigi dini ve milli
terbiyenin 6nemli bir etkisi bulunmaktadir. Sair, ¢ocukluk hatiralarinda Uskiip’te duydugu ezan
seslerinin ruh diinyasinda biraktig1 tesiri su sozlerle ifade etmektedir: “O yaslarrmda ben, Uskiip
minarelerinden yiikselen ezan seslerini duyarak, i¢im bu seslerle dolarak yetisiyordum. Minarelerde
ezan basladigr zaman evimizde rihani bir sessizlik olurdu” (Beyatl, 1973, s. 74). Yahya Kemal’in
bu ifadeleri, onun dini hayati yalnizca bireysel bir inang alani olarak degil; ayni zamanda milli
kimligi olusturan temel unsurlardan biri seklinde degerlendirdigini gdstermektedir. Sairin “hem dini,
hem milli bir musiki” seklindeki ifadesi, ezan sesinin onun zihninde kiiltiirel hafiza ile nasil

birlestigini ortaya koymaktadir.

Bu dini ve milli duyarlilik, yalnizca Siileymaniye’de Bayram Sabah siirinde degil, Yahya
Kemal’in diger siirlerinde de dikkat cekmektedir. Ozellikle Ezansiz Semtler adli eserinde sair, dini
hayatin kayboldugu semtlerde Kkiiltiirel hafizanin da zayifladigin1 ifade etmektedir. Cocukluk
donemindeki bayram sabahlarini, mahalle kiiltiiriinii ve ezan seslerini hatirlatan Yahya Kemal,
bayramlarin toplumsal kimligin korunmasindaki roliine dikkat ¢ekmektedir. Sairin bu yaklasimi,
bayrami yalnizca belirli bir gilinliin cogskusu olmaktan ¢ikarip medeniyetin siirekliligini saglayan

kiiltiirel bir unsur haline getirmektedir.
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Benzer sekilde Atik-Valde’den Inen Sokakta siirinde de Istanbul’un dini ve tarihi atmosferi
icerisinde bayrami ¢agristiran bir maneviyat hissedilmektedir. Yahya Kemal, eski Istanbul semtlerini
anlatirken yalnizca fiziki mekanlar1 degil; bu mekanlarin tasidig: kiiltiirel ruhu da siire tagimaktadir.
Camilerden yiikselen ezan sesleri, mahalle hayatt ve dini torenler, sairin siirlerinde ge¢cmis
medeniyetin canli izleri olarak yer almaktadir. Bu durum, Yahya Kemal’in bayram algisinin yalnizca
belirli giinlerle siirli olmadigini; giindelik hayatin manevi dokusuna yayilan bir kiiltiirel biling

niteligi tasidigin1 gdstermektedir.

Sairin bayram anlayisinda Istanbul’un 6zel bir yeri bulunmaktadir. Yahya Kemal igin Istanbul
yalmzca bir sehir degil; Tiirk tarihinin, Osmanli medeniyetinin ve Islam Kkiiltiiriiniin estetik
merkezidir. Bu nedenle bayram tasvirleri cogu zaman Istanbul’un tarihi camileri, meydanlar1 ve
semtleri etrafinda sekillenmektedir. Ozellikle Koca Mustipasa siirinde Istanbul’un manevi dokusu,
geemisin huzur veren atmosferiyle birlikte sunulmaktadir. Siirdeki tarihi ve dini ¢agrisimlar, bayram

sabahlarinin ruhunu hissettiren estetik bir yap1 olusturmaktadir.

Yahya Kemal’in siirlerinde bayram temastyla iligkili olarak dikkat ¢eken bir diger unsur
musikidir. Sair, ezan seslerini, tekbirleri ve camilerdeki toplu ibadet atmosferini gii¢lii bir ahenk
igerisinde yansitmaktadir. Bu durum onun siirde musikiye verdigi 6nemle dogrudan iligkilidir. Yahya
Kemal’e gore milletin tarihi hafizas1 yalnizca yazili eserlerde degil; ezanlarda, tekbirlerde ve dini
torenlerde de yasamaktadir. Bayram sabahlarinda camilerden yiikselen sesler, sairin siirlerinde millet

ruhunun sesi haline doniismektedir (Kaplan, 2004, s. 118).

Yahya Kemal’in bayram algisinda dikkat ceken bir baska unsur ise 6lim ve sonsuzluk
diisiincesidir. Sair, bayram giinlerinde ge¢mis nesillerin ruhunu hissederek zaman kavramini asan bir
birlik duygusu olusturmaktadir. Ozellikle Siileymaniye’de Bayram Sabahi siirinde yasayanlarla
oOliilerin ayn1 manevi atmosferde birlestigi diislincesi 6n plana c¢ikmaktadir. Bu yoniiyle bayram,

yalnizca diinyevi bir seving degil; metafizik bir biitiinlesme an1 olarak degerlendirilmektedir.

Tiirk siirinde bayram temasi, tarihi siire¢ icerisinde farkli anlam katmanlari kazanmustir.
Ancak Yahya Kemal Beyatli’nin siirlerinde bayram, modernlesme siireci igerisinde kaybolmaya yiiz
tutan tarihi ve kiiltiirel degerlerin yeniden hatirlanmasini saglayan estetik bir unsur olarak dikkat
cekmektedir. Sair, bayrami gegmisle bugiin arasinda kurulan bir koprii seklinde yorumlayarak Tiirk
milletinin tarihi hafizasin1 canli tutmaya calismistir. Bu nedenle Yahya Kemal’in bayram siirleri
yalnizca dini bir atmosferin anlatimi degil; ayn1 zamanda Tiirk medeniyetinin kiiltiire] devamliligini

ifade eden siirsel metinler niteligi tasimaktadir.
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SULEYMANIYE’DE BAYRAM SABAHI

Artarak gonliimiin aydinlig1 her saniyede,
Bir mehabetli sabah oldu Siilleymaniye’de.
Kendi gok kubbemiz altinda bu bayram saati,
Dokuz asirda biitiin halki, biitiin memleketi,
Yer yer aksettiriyor mavilesen manzaradan,
Kalkiyor tozlu zaman perdesi her an aradan.
Gecenin bitmege yiiz tuttugu andan beridir,
Duyulan gokte kanat, yerde ayak sesleridir.
Bir gelis var!.. Ne miibarek, ne garib alem bu!.
Hava boydan boya binlerce hayaletle dolu...
Her ufuktan bu gelis eski seferlerdendir;

O seferlerle acilmis nice yerlerdendir.

Bu siikiinette karistik¢a karanlikla 11k
Yiiriiyor, durmadan, insan ve hayalet karigik;
Kimi goékten, kimi yerden Uslisiip her kapiya,
Giriyor birbiri ardinca, 11ahi yapiya.
Tanr1’nin ma’bedi her bir taraftan doluyor,
Bu saatlerde Siileymaniye tarih oluyor.
Ordu- milletlerin en ¢ok dogiisen, en sarp1
Adamis sevdigi Allahina bir bdyle yapi.

En giizel mébedi olsun diye en son dinin
Budur 6z sekli hayal ettigi mimarinin.
Gorebilsin diye sonsuzlugu her yerden 1yi,
Se¢mis Istanbul’un ufkunda bu kudsi tepeyi;
Tasimis harcini gazileri, serdariyle,

Tas1 yenmis nice bir is¢isi, mimariyle.

Hiir ve engin vatanin hem gece, hem giindiiziine
Uhrevi bir kap1 agmis buradan gok yiiziine,
Ta ki gegsin ezeli rahmete ruh ordulari..

Bir neferdir bu zafer ma’bedinin mimari.

Ulu ma’bed! Seni ancak bu sabah anliyorum,;
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Ben de bir varisin olmakla bugiin magriirum;
Bir zaman hendesenden abide zannettimdi;
Kubben altinda bu cumhiira bakarken simdi,
Senelerden beri rii’yada goriip 6zledigim
Cedlerin magfiret iklimine girmis gibiyim.
Dili bir, génlii bir, Tman1 bir insan y1gini,
Gorliyor varliginin bir yere toplandigini;
Biiyiik Allah’1 anarken bir agizdan herkes
Nice bin dalgali tekbir oluyor tek bir ses;
Yiikselen bir nakaratin biiyliyen velvelesi,
Nice tuglarla karigmis nice bin at yelesi!
Gordiim 6n safta oturmus nefer esvapli biri
Dinliyor vecd ile tekrar alinan Tekbir’i;

Ne kadar saf idi simas1 bu mii’min neferin!

Kimdi? Banisi mi, mimar1 mi ulvi eserin?

Ta Malazgrid ovasindan yliriiyen Tiirkoglu
Bu nefer miydi? Derin gozleri yaslarla dolu,
Yiizii diinyada yigit ylizlerinin en giizeli,

Cok biiyiik bir isi gérmekle yorulmus belli;

Hem biiylik yurdu kuran hem koruyan kudretimiz,

Her zaman varligimiz, hem kanimiz hem etimiz,

Vatanin hem yasiyan varisi hem sahibi o,

Goriintir halka bu giinlerde teselli gibi o,

Hem bu toprakta bugiin, bizde kalan her yerde,

Hem de ¢oktan beri kaybettigimiz yerlerde.

Kars1 daglarda tutusmus gibi giil bahgeleri,
Koyu bir kirmizlik gokten ayirmakta yeri.
Gokte top sesleri var, belli, derinden derine;

Belki yiizlerce sehir sesleniyor birbirine.

Cok yakindan m1 bu sesler, ¢ok uzaklardan m1?

Uskiidar’dan m1? Hisar’dan m1? Kavaklar’dan mi1?

Bursa’dan, Konuya’dan, Izmir’den, uzaktan uzaga,
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Carpryor birbiri ardinca o dagdan bu daga;
Simdi her merhaleden, ta Beyazid’dan, Van’dan,

Ayn1 top sesleri bir bir geliyor her yandan.

Ne kadar duygulu, engin ve miibarek bu sefer!
Kadin erkek ve ¢cocuk, gonlii dolanlar, yer yer,
Dinliyor hepsi biiytik hatiralar riizgarini,

Caldiran toplar1 ardinca Mohag toplarini.

Gokte top sesleri, bir bir, nerelerden geliyor?
Mutlaka her biri bir bagka zaferden geliyor:
Kosva’dan, Nigbolu’dan, Varna’dan, Istanbul’dan. ..
Aniyor her biri bir vak’ay1 heybetle bu an;
Belgard’dan m1? Budin, Egri ve Uyvar’dan m1?

Son hudutlarda yticelmis sira- daglardan m1?

Deniz ufkunda bu top sesleri nerden geliyor?
Barbaros, belki, donanmasiyla seferden geliyor!...
Adalardan m1? Tunus’dan mi1, Cezayir’den mi?
Hiirr ufuklarda donanmus iki yiiz pare gemi

Yeni dogmus aya baktiklar1 yerden geliyor;

O miibarek gemiler hangi seherden geliyor?

Ulu mabede karistim vatanin birligine,
Cok stikiir Tanr1’ya, gérdiim, bu saatlerde yine
Yastyanlarla beraber bulunan ervahi
Doludur gonliim 1s1iklarla bu bayram sabahi. (Aktas, 1996, s.565)
Yahya Kemal Beyatli’nin, “Siileymaniye’de Bayram Sabah1” siirinde bayram temasini tarih,
din, millet ve medeniyet kavramlariyla nasil iligskilendirdigini ortaya koymak ve sairin siirlerinde
bayramin kiiltiirel hafiza iizerindeki islevini degerlendirilmektedir. Siirdeki beyitlerin dil ve anlatim

bakimindan ac¢iklamasi su sekildedir:

Yahya Kemal Beyatli’nin “Siileymaniye’de Bayram Sabahi” siirinde yer alan “Artarak

gonliimiin aydinhgi her saniyede, / Bir mehabetli sabah oldu Siileymaniye’de.” beyitleri, sairin
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bayram sabahinda yasadigi manevi coskuyu estetik bir dil ve gilicli bir tasvir anlayisiyla
yansitmaktadir. Siirde kullanilan “gdnliimiin aydinlig1” ifadesi, sairin i¢ diinyasinda meydana gelen
huzur, seving ve manevi ferahligin sembolik bir anlatimidir. “Her saniyede” sozii ise bu manevi
yiikselisin giderek arttigin1 vurgulayarak zamanin akigiyla ruhsal yogunlugun paralel ilerledigini
gostermektedir. Beyitte yer alan “mehabetli sabah” tamlamasi, yalnizca fiziki bir sabah tasviri degil;
aynt zamanda bayram namazi i¢in Siilleymaniye Camii’nde toplanan Miisliman cemaatin
olusturdugu ihtisamli manzaranin ruh tizerindeki etkisini ifade etmektedir. Yahya Kemal, bu heybetli
tablo araciligiyla islam medeniyetinin Tiirk milletini tarih boyunca bir arada tutan manevi birlestirici
giiclinii 6n plana ¢ikarmaktadir. Boylece bireysel duygular toplumsal ve tarihi bilingle birlesmekte;
bayram sabahi, milletin ortak hafizasini ve kiiltiirel devamliligini temsil eden sembolik bir degere

dontismektedir.

Yahya Kemal Beyatli, “Siileymaniye’de Bayram Sabah1” siirinin “Kendi gok kubbemiz
altinda bu bayram saati, / Dokuz asirda biitiin halki, biitiin memleketi, / Yer yer aksettiriyor
mavilesen manzaradan, / Kalkiyor tozlu zaman perdesi her an aradan.” dizelerinde, milli ve dini
birlik diisiincesini tarih bilinciyle biitiinlestirerek etkileyici bir anlatim ortaya koymaktadir. Siirde
gecen “kendi gok kubbemiz” ifadesi mecazi bir kullamima sahiptir. Bu ifade bir yoniyle
Stileymaniye Camii’ni temsil ederken, diger yoniiyle Tiirk milletinin {izerinde birlestigi ortak
medeniyet ve vatan anlayisin1 simgelemektedir. “Bayram saati” tamlamasi ise yalnizca belirli bir
zaman dilimini degil; milletin ortak inang, kiiltiir ve duygu etrafinda birlesmesini saglayan manevi
bir zamam ifade eden sembolik bir degerdir. Sair, “dokuz asirda biitiin halki, biitliin memleketi”
sozleriyle Tiirk milletinin asirlar boyunca Islam medeniyeti ¢evresinde sekillenen tarihi varligina
dikkat cekmektedir. Boylece ge¢cmisten gilinlimiize uzanan ortak kiiltiirel hafiza canli tutulmaktadir.
“Mavilesen manzara” ifadesi, huzur ve ulviyet hissi uyandiran estetik bir atmosfer olustururken;
“tozlu zaman perdesi” benzetmesi geg¢mis ile bugiin arasina giren tarihi uzakligi ve nesiller
arasindaki kopuklugu temsil etmektedir. Ancak bayram namazi vesilesiyle bir araya gelen insanlar,
bu ayrilig1 ortadan kaldirarak ortak inang ve kiiltiir etrafinda yeniden biitliinlesmektedir. Bu yoniiyle
beyitlerde bireysel duygularin 6tesine gecilmis, milletin tarihi siirekliligi ve manevi birligi giiclii bir

islupla ifade edilmistir.

Siirdeki “Gecenin bitmege yiiz tuttugu andan beridir, / Duyulan gokte kanat, yerde ayak
sesleridir.” dizelerinde bayram sabahinin manevi atmosferini giiglii imgeler ve sembolik
cagrisimlarla yansitmaktadir. Sairin “gecenin bitmege yiiz tuttugu an” ifadesi, karanligin yavas yavas
cekilmeye basladig1 fecir vaktini isaret etmektedir. Bu zaman dilimi, islam kiiltiiriinde manevi

huzurun yogun bigimde hissedildigi kutsal bir vakit olmasi bakimindan 6nem tagimaktadir. Yahya
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Kemal, bayram namazinin eda edildigi bu zaman1 segerek hem fiziki hem de ruhsal bir aydinlanma
siirecini okuyucuya hissettirmektedir. Gecenin sona ermesiyle birlikte baslayan yeni giin, aym
zamanda milletin ortak inang ve degerler etrafinda yeniden birlesmesini simgeleyen sembolik bir

anlam da kazanmaktadir.

Ikinci dizede yer alan “gokte kanat” ifadesi, siirin manevi yoniinii derinlestiren énemli bir
imgedir. Bu ifade bir yoOniiyle meleklerin manevi varligini ve bayram sabahinin kutsalliginm
cagristirirken, diger yoniiyle Tiirk-Islam medeniyetinin kurulup gelismesinde emegi bulunan ecdadin
ruhani varligini hissettirmektedir. Boylece sair, gegmis nesiller ile bugiinkii nesiller arasinda manevi
bir bag kurmakta; bayram sabahini yalniz yasayanlarin degil, tarih boyunca bu medeniyeti olusturan
biitiin fertlerin ortak bulusma zamani haline getirmektedir. “Yerde ayak sesleri” ifadesi ise bayram
namazi i¢in camiye dogru yiiriiyen Miisliiman Tiirk toplumunun hareketliligini ve toplumsal birlik
ruhunu temsil etmektedir. Burada sair, parcay1 sOyleyip biitlinli kastetme esasina dayanan mecaz-1
miirsel sanatindan yararlanmistir. Ayak seslerinin zikredilmesiyle aslinda camiye akin eden biitiin
Miisliiman cemaat kastedilmektedir. Bu anlatim teknigi, siire hem canlilik hem de hareket
kazandirirken kalabaligin olusturdugu manevi heybeti daha etkili bicimde hissettirmektedir. Sonug
olarak Yahya Kemal, bu dizelerde ses unsurlarindan hareket ederek bayram sabahinin dini
coskusunu, tarihi devamlilik duygusunu ve milletin ortak manevi hafizasin estetik bir sdyleyisle bir

araya getirmistir.

Siirdeki “Bir gelis var!.. Ne miibarek, ne garib dlem bu!.. / Hava boydan boya binlerce
hayaletle dolu...” dizelerinde, bayram sabahinin manevi derinligini tarih ve metafizik unsurlarla
birlestirerek etkileyici bir atmosfer olusturmaktadir. Sairin “bir gelis var” ifadesi, yalnizca insanlarin
camiye dogru yonelisini degil; ge¢misten gilinlimiize uzanan biiyliik bir milletin ortak manevi
yuriiytisiinii de ifade etmektedir. Bayram namazi igin Siileymaniye Camii’nde toplanan insanlar,
Yahya Kemal’in bakis agisinda siradan bir cemaat toplulugu olmaktan ¢ikmakta; ayni inang ve kiiltiir
cevresinde birlesmis tarihi bir milletin temsilcileri haline doniismektedir. Sairin bu gelisi “miibarek”
olarak nitelendirmesi, olayin kutsal ve hayirli yoniinii 6n plana ¢ikarmaktadir. Bayram sabahinda bir
araya gelen insanlarin olusturdugu manevi birlik, Islam medeniyetinin Tiirk milletini yiizyillar

boyunca ayakta tutan temel degerlerinden biri olarak goriilmektedir.

Bunun yaninda sair, ayn1 manzarayi “garib” sozciigiiyle de ifade ederek okuyucuda hayret ve
derin diisiince uyandiran metafizik bir atmosfer meydana getirmektedir. Buradaki “gariplik”,
alisilmis fiziki gergekligin Gtesinde hissedilen ruhani yogunlugu anlatmaktadir. Ciinkii Yahya
Kemal’e gore bu bayram sabahinda yalniz yasayan insanlar degil, gegmiste yasamis ecdadin manevi

varlig1 da aym kubbe altinda hissedilmektedir. Ikinci dizedeki “hava boydan boya binlerce hayaletle

1098



LARK Vol. 18, No. 4, October 2026, pp.1089-1105

dolu” ifadesi, siirin sembolik ve metafizik yoniinli giiglendiren 6nemli bir imgedir. Burada gecen
“hayalet” sozcligii gercek anlamda degil, mecazi anlamda kullanilmistir. Sair, bu kelime araciligiyla
vefat etmis Miisliiman Tiirklerin, sehitlerin ve ecdadin ruhlarinin manevi olarak bayram sabahina
istirak ettigini hissettirmektedir. Boylece ge¢mis nesiller ile bugiinkii nesiller arasinda goriinmez

fakat gliclii bir bag kurulmaktadir.

Yahya Kemal’in bu dizelerde olusturdugu atmosfer, zaman kavramini ortadan kaldiran bir
birlik diislincesine dayanmaktadir. Bayram sabahinda yasayanlarla 6lmiislerin, ge¢misle bugiiniin
aynt manevi iklim icerisinde birlestigi diisiincesi, siire derin bir tarih ve medeniyet bilinci
kazandirmaktadir. Sair, metafizik c¢agrisimlarla zenginlestirdigi bu anlatim sayesinde bayrami
yalnizca dini bir téren olarak degil; milletin ortak hafizasini, tarihi siirekliligini ve manevi

biitiinliiglinii yasatan kutsal bir bulusma olarak degerlendirmektedir.

Beyatli, “Her ufuktan bu gelis eski seferlerdendir; / O seferlerle acilmis nice
yerlerdendir.” dizelerinde bayram sabahinda hissedilen manevi atmosferi Tiirk milletinin tarihi
hafizasiyla iliskilendirmektedir. Sairin “her ufuktan bu gelis” ifadesi, yalnizca camiye gelen insanlar1
degil; gecmiste Islam ugruna sefere ¢ikmis, fetihlere katilmis Miisliman Tiirk ecdadinin ruhani
varligin1 da kapsamaktadir. “Eski seferler” soziiyle Tiirk milletinin tarih boyunca gergeklestirdigi
fetih hareketlerine ve bu ugurda gosterilen fedakarliklara gonderme yapilmaktadir. “O seferlerle
acilmis nice yerler” ifadesi ise fethedilen sehirleri ve Tiirk-Islam medeniyetinin yayildig
cografyalar1 simgelemektedir. Boylece Yahya Kemal, bayram sabahini yalnizca dini bir ibadet ani
olarak degil; gecmis nesillerin hatiralarin1 yasatan, sehitlerle yasayanlari aym1 manevi iklimde

bulusturan tarihi ve kiiltiirel bir birlik tablosu olarak yansitmaktadir.

Bu beyitte “Bu siiklinette karistikca karanhkla is1k/ Yiiriiyor, durmadan, insan ve
hayalet karisik”: fecir vaktinin siikinetini karanlikla 15181 i¢ ice gectigi bir gecis ani olarak tasvir
eder. Bu atmosfer, hem fiziki hem de manevi bir aydinlanmay1 sembolize eder. “Insan ve hayalet
karigik” ifadesi ise yasayan Miisliimanlarla gegmiste vefat etmis ecdadin ruhlarinin ayni anda camiye
yoneldigini diisiindiiriir. Boylece bayram sabahi, zamanin sinirlarini asan bir birlik haline gelir;
yasayanlarla 6lmiislerin ayn1 manevi atmosferde bulustu§u metafizik bir tablo ortaya c¢ikar. Bu

yaklagim, Yahya Kemal’in “kokii mazide olan ati” anlayisinin siirsel bir yansimasidir.

Beyatl, “Kimi gokten, kimi yerden iisiisiip her kapiya, / Giriyor birbiri ardinca, I1ahi
yapiya.” diyerek bayram sabahinin manevi atmosferini yasayanlarla Slmiislerin ruhlarini ayni
mekanda bulusturarak tasvir eder. “Kimi gékten, kimi yerden iisiigiip her kaprya” ifadesi, sehitlerin

ve ecdadin ruhlarinin gokten, yasayan Miisllimanlarin ise yerden Siilleymaniye Camii’ne yoneldigini
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anlatir. Boylece cami, yalnizca bir ibadet mekam degil; gegmisle bugiinii, dliilerle dirileri bir araya
getiren kutsal bir bulusma yeri haline gelir. “/lGhi yap:” tamlamasi ise Siileymaniye’nin hem mimari
ihtisamin1 hem de Allah’in evi olarak tasidigi manevi anlami vurgular. Bu dizeler, sairin bayram

temasini tarihi siireklilik ve metafizik birlik diislincesiyle yorumladigini gosterir.

“Tanrr’nin ma’bedi her bir taraftan doluyor, / Bu saatlerde Siileymaniye tarih oluyor.”:
beyittinde Yahya Kemal, bayram sabahinda Siileymaniye Camii’nin hem fiziki hem de manevi
ihtisamin1 6n plana ¢ikarir. “Tanri’nin ma’bedi her bir taraftan doluyor” ifadesi, farkli yonlerden
camiye akin eden Miislimanlarin olusturdugu toplu hareketi betimlerken, bu kalabaligin yalniz
yasayanlardan degil, gecmisteki sehitlerin ve ecdadin ruhlarindan da meydana geldigini diistindiirir.
Boylece cami, milletin tarihi hafizasin1 ve manevi birligini temsil eden kutsal bir mekana doniistir.
“Bu saatlerde Siileymaniye tarih oluyor” dizesi ise bayram sabahinin siradan bir ibadet ani
olmaktan ¢ikip Tiirk milletinin tarihi siirekliligini ve milli birligini sergileyen sembolik bir tabloya
doniistiiglinii vurgular. Bu yaklasim, Yahya Kemal’in bayrami metafizik bir bulusma ve milli

kimligin en giiclii gdstergelerinden biri olarak yorumladigini ortaya koyar.

Sair, “Ordu- milletlerin en cok dogiisen, en sarp1 / Adams sevdigi AllAhina bir bdyle
yap1.”: Siileymaniye Camii’ni yalnizca bir mimari eser olarak degil, Tiirk milletinin tarihi ve igtimai
yapisinin sembolii olarak yorumlar. “Ordu-milletlerin en ¢ok dogiisen, en sarpt” ifadesi, Tiirk
milletinin tarih boyunca asker bir toplum olarak taninmasina gonderme yapar; baris zamaninda ¢iftgi,
savas zamaninda ise asker olan bu millet, hem tiretici hem de koruyucu kimligiyle 6ne ¢ikar. Sair, bu
ozelligi Silleymaniye’nin insasina metaforik bir sekilde baglayarak camiyi milletin Allah’a adadig:
bir eser olarak sunar. “Adamus sevdigi Allah’ina bir béyle yapr” dizesi ise, Silileymaniye’nin
yalnizca tas ve mimariden ibaret olmadigini, ayn1 zamanda Tiirk milletinin imanini, fedakarligini ve
tarihi kimligini temsil eden kutsal bir sembol oldugunu ortaya koyar. Boylece Yahya Kemal, camiyi

hem dini hem de milli bir aidiyetin somutlagsmis hali olarak degerlendirir.

“En giizel mabedi olsun diye en son dinin” ifadesi, Tiirk milletinin islam’a duydugu baglilig:
ve bu baghiligi somutlagtirmak i¢in ortaya koydugu mimari ihtisami vurgular. Sair, Stileymaniye’yi
yalnizca bir cami degil, Islam medeniyetinin en yiiksek estetik ve manevi idealinin somutlasmis hali
olarak goriir. “Budur 07 sekli hayadl ettigi mimdrinin” dizesi ise milletin hayalinde tasarladigi en
mitkemmel mimarlik 6rneginin Siileymaniye’de hayat buldugunu ifade eder. Boylece Yahya Kemal,
bu yapiyr hem dini hem de milli kimligin zirve noktasi olarak degerlendirir; Siileymaniye, Tiirk

milletinin imanini, tarihi birikimini ve estetik anlayisini bir araya getiren kutsal bir sembol haline
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“Gorebilsin diye sonsuzlugu her yerden iyi, / Secmis istanbul’un ufkunda bu Kkudsi
tepeyi;” dizelerinde sair, Siileymaniye Camii’nin Istanbul’un yiiksek ve hakim bir tepesine
kurulmasint manevi bir anlamla yorumlamaktadir. Caminin bulundugu yer sayesinde ufuklar ve
sonsuzluk duygusu daha genis bir sekilde hissedilir; boylece mekan, yalnizca fiziki bir yap1 olmaktan

c¢ikarak insan1 manevi dleme ve sonsuzluga ulastiran kutsal bir sembol haline gelir.

“Tasimis harcim gazileri, serdariyle, / Tas1 yenmis nice bir iscisi, mimariyle.” dizelerinde
sair, Sileymaniye Camii’nin yapiminda yalnizca mimarlarin degil, biitlin milletin emeginin
bulundugunu vurgulamaktadir. Caminin ingasinda gazilerden komutanlara, is¢ilerden ustalara kadar
herkesin fedakarca c¢alistig1 ifade edilerek bu biiyiik eserin ortak bir inang, birlik ve medeniyet

anlayisinin iiriinii oldugu anlatilmaktadir.

“Ta ki gecsin ezeli rahmete ruh ordulari.. / Bir neferdir bu zafer ma’bedinin miméari.”
dizelerinde sair, bayram sabahinda Siileymaniye Camii’ne manevi olarak gelen sehitlerin, gazilerin
ve gecmis nesillerin ruhlarini “ruh ordular1” seklinde tasvir etmektedir. Bu ruhlar, Allah’in sonsuz
rahmetine yonelen manevi bir topluluk halindedir. Sair ayrica caminin mimar1 Mimar Sinan’1 da bu
biiyiik ruh ordusunun bir neferi olarak goriir. Bdylece Mimar Sinan, yalnizca bir sanatkar degil;

milletin inanci, zaferleri ve medeniyeti ugruna hizmet eden miitevazi bir asker gibi yiiceltilmektedir.

“Ulu ma’bed! Seni ancak bu sabah anhyorum; / Ben de bir varisin olmakla bugiin
magriirum;” dizelerinde sair, Siileymaniye Camii’nin yalmzca bir ibadet mekan1 olmadigini, Islam-
Tirk medeniyetinin ruhunu, tarihini ve millet bilincini temsil eden biiyiik bir deger oldugunu ifade
etmektedir. Bayram sabahinda caminin manevi atmosferini daha derinden hisseden sair, kendisini bu
kokli medeniyetin ve inang diinyasinin bir miras¢isi olarak gdérmekte; boyle yiice bir kiiltiiriin

devami1 olmanin gururunu yasamaktadir.

“Bir zaman hendesenden abide zannettimdi; / Kubben altinda bu cumhiira bakarken
simdi”: sair bir zamanlar Siilleymaniye Camii’ni ihtisamli mimarisinden dolay1 abide zannetmis.
Ancak daha sonra s6z konusu cami kuru, tastan, sekilden ve cisimden ibaret geometrik bir mimari

yap1 olarak bakilamayacagini1 anlamis ve mimari yapanin iman ve felsefesini hissetmeye baslamistir.

“Senelerden beri rii’yada goriip 6zledigim / Cedlerin magfiret iklimine girmis gibiyim.”:
Sair, camilerin Miisliiman Tiirk milletini ayn1 ¢at1 altinda toplayarak milli ve ruhi birligi saglayan bir
isleve sahip oldugunu bayram sabahi Siileymaniye Camii’nde idrak eder. Senelerden beri riiyada
goriip 6zledigi kolektif ruhu bu mekanda bulur. Kendisini bdyle bir millete mensup hissetmenin

mutlulugunu yasar.
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“Dili bir, gonlii bir, imam bir insan yigini, / Goriiyor varh@min bir yere toplandigim”:
Camiler toplumun yasam siirecinde merkezde yer alan ve milli birlik ve beraberligimizin en 6nemli
temsilcisidir. Ciinkli camiler biitlinlestirici bir 6zellik sergilemektedir. Bu dizelerle, Sair caminin
biitiinlestirici 6zelligini vurgulamaktadir. Yani bu bayram namazinda aym dili konusan, birbirini
anlayan ve anlasan, goniil birligine sahip, yani sevinci, kederi, hedefi, kaygisi bir olan, ayn1 Allah’a

inanan bu insanlar, ortak degerlerde bulusarak suurlu bir millet olmuslardir.

“Biiyiik Allah’1 anarken bir agizdan herkes / Nice bin dalgal tekbir oluyor tek bir ses”
dizelerinde sair, Siileymaniye Camii’nde bayram namazi i¢in toplanan Miisliimanlarin ayni1 anda
Allah’1 zikredip tekbir getirmeleriyle olusan manevi birlik atmosferini anlatmaktadir. Binlerce
insanin farkli bireyler olmasina ragmen ayni inang, duygu ve heyecan etrafinda birlesmesi, milletin
ortak ruhunu ve dini beraberligini simgelemektedir. Boylece yiikselen tekbir sesleri, ¢cokluktan dogan

giiclii bir birlik ve kardeslik duygusunu ifade etmektedir.

“Yiikselen bir nakaratin biiyiiyen velvelesi, / Nice tuglarla karismis nice bin at yelesi!”:
Sair camideki insanlarin nakarat halinde tekrarladiklari tekbirin muhtesem ugultusunu duyunca, Tiirk
milletinin eski savaslardaki at kisnemelerinin ¢ikardigi sesleri hatirlamis ve bu iki ses arasinda
benzerlik kurmustur. Yani savaglarda kisneyen atlar1 siirerek diinya zaferleri, camide tekbir

ugultulariyla ahret zaferleri kazanilmaktadir.

“Gordiim on safta oturmus nefer esvaph biri / Dinliyor vecd ile tekrar alinan Tekbir’i; /
Ne kadar saf idi simas1 bu mii’min neferin! / Kimdi? Banisi mi, mimar1 m ulvi eserin? / Ta
Malazgrid ovasindan yiiriiyen Tiirkoglu / Bu nefer miydi? / Derin gozleri yaslarla dolu /Yiizii
diinyada yigit yiizlerinin en giizeli, / Cok biiyiik bir isi gormekle yorulmus belli; / Hem biiyiik
yurdu kuran hem koruyan kudretimiz, / Her zaman varhgimiz, hem kanimiz hem etimiz, /
Vatanin hem yasiyan varisi hem sahibi o,/ Goriiniir halka bu giinlerde teselli gibi o, / Hem bu
toprakta bugiin, bizde kalan her yerde, / Hem de coktan beri kaybettigimiz yerlerde.”: Bu
birim diiz anlamda yorumlandig1 zaman camide 6n saflarda oturan, husu i¢inde ibadetini yapan yigit
ve giizel yiizlii bir miimini ¢agrigtirmaktadir. Ancak derin anlamda, konumuzun ilk kisminda s6ziinii
ettigimiz kolektif ruh bu birimde “nefer esvapli” imgesiyle somutlastirilmistir.  Siileymaniye
Camii’nde bayram namazi sirasinda goriilen veya tasavvur edilen, alinan tekbiri vect i¢cinde dinleyen
“nefer esvapl biri” bu camiye viicut veren ruhun miras¢isidir. Bu ruh onda yasamaktadir. Bu nefer
Malazgirt Savasi’ndan beri varligini siirdiirmektedir. Ciinkii o tarihten bugiine, biitlin nesiller ayn1
olusumun ger¢eklesmesine hizmet etmislerdir. Sairin “ nefer esvapli biri”’nde varligini hissettigi giic
hem bu biiyiik yurdu kuran hem de kuruyan kudrettir. Iste bu gii¢c Tiirk milletinin kolektif ruhu ve
suurundan bagka bir sey degildir.
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“Kars1 daglarda tutusmus gibi giil bahgeleri, / Koyu bir kirmizhk gokten ayirmakta
yeri.” dizelerinde sair, bayram sabahinin doga manzarasimi etkileyici bir tasvirle anlatmaktadir.
Ufukta gorillen kizillik, kars1 daglardaki giil bahgelerinin alev almis gibi goriinmesine yol
acmaktadir. Hafif riizgarla hareket eden kirmiz1 tonlar, atesi andiran canli bir goriintii olustururken;
gokyliziinii yerden ayiran koyu kirmizilik ise giinesin dogusunu ve safak vaktinin huzurlu
atmosferini ¢agristirmaktadir. Bdylece sair, sabahin manevi coskusunu tabiatin renkleriyle

birlestirerek bayram sabahina estetik ve kutsal bir hava kazandirmaktadir.

Siirin geri kalan beyitleri ise, su sekilde agiklanabilir: Burada bayram namazlarinin bitisinde
bayrami kutlamak icin atilan toplar s6z konusudur. Bu toplar aslinda bayrami kutlamak toplaridir
ama sair, bunlarin kendisinde uyandirdig1 cagrisimla tarihteki biiyiik Tiirk zaferlerini kutlayan fetih

hatirlar. Sairde bayrami kutlayan toplarla zaferleri kutlayan toplar adeta 6zdeslesir.

Tiirkiye’nin  her sehrinde ayn1 anda atilan bayram kutlama toplar1t adeta birbirine
seslenmektedir. Bu, biitiin Islam aleminde ve biitiin Tiirk milletini her Sehrinde aym heyecanmn ve

ayni ruhun terenniim etmesinin bir ifadesidir.
Siirin Dil ve Uslubu

Yahya Kemal Beyatli, Siileymaniye’de Bayram Sabahi adli siirinde dil ve iislup bakimindan
klasik Tirk siiri gelenegi ile modern siir anlayisini basarili bir sekilde birlestirmistir. Siirde
kullanilan dil, Osmanli Tiirkcesinin estetik imkanlarindan yararlanan agir ve sanatli bir 6zellik

A9y G
1

gostermektedir. “mehabet”, “uhrevi”, “tekbir”, “mabed”, “vecd”, “serdar” ve “nefer” gibi kelimeler,
siirin tarihi ve dini atmosferini giiglendiren 6nemli unsurlar arasinda yer almaktadir. Bununla birlikte
sair, agir sayilabilecek kelime kadrosuna ragmen ahenkli sdyleyis ve giiclii imgeler sayesinde siirin

estetik biitlinliigiinii korumay1 basarmistir.

Siirin tislubunda lirizm, epik soyleyis ve metafizik duyarlilik i¢ ige gegmis durumdadir.
Bayram sabahimin manevi atmosferi lirik bir anlatimla sunulurken, Tiirk milletinin tarihi ge¢misi ve
fetih ruhu epik bir sdyleyisle ifade edilmektedir. Ozellikle Malazgirt Meydan Muharebesi’nden
itibaren devam eden tarihi siireklilie yapilan gondermeler, siire milli ve destansi bir karakter
kazandirmaktadir. Bunun yaninda yasayanlarla Olmiislerin ayn1 manevi atmosferde birlesmesi

diisiincesi, siirin metafizik yoniinii giiclendirmektedir.

Yahya Kemal, siirde tasvir ve imge kullanimina biiyiik 6nem vermistir. Bayram sabahinin 15181,
tekbir sesleri, caminin mimari ihtisami1 ve safak manzaralarn giicli gorsel ve isitsel unsurlarla
yansitilmistir. “Hava boydan boya binlerce hayaletle dolu” veya “Kars1 daglarda tutusmus gibi giil

bahgeleri” gibi dizelerde goriildiigli iizere sair, sembolik ve ¢agrisima agik imgeler araciligiyla
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okuyucunun hayal diinyasin1 zenginlestirmektedir. Ayrica siirde ses tekrarlari, ritmik yap1 ve i¢
ahenk dikkat cekmektedir. Tekbir seslerinin dalga dalga yayilan etkisi, siirin musiki yoniinii 6n plana

cikarmaktadir.

Siirin anlatiminda tarih, din, mimari ve millet kavramlari birbirinden ayrilmadan biitiinciil bir
yap1 igerisinde sunulmustur. Siileymaniye Camii yalnizca fiziki bir mekan degil; Tiirk-islam
medeniyetinin ruhunu temsil eden sembolik bir merkez haline getirilmistir. Bu yoniiyle siirin dili ve
iislubu, Yahya Kemal’in “kokii mazide olan ati” anlayisin1 yansitan estetik ve diisiinsel bir biitiinliik

tasimaktadir.

Vezin: “Siileymaniye’de Bayram Sabah1” isimli siirde, Beyatli, aruzun “Fe’ilatiin / Fe’ilatiin /

Fe’ilatiin / Fe’iliin” veznini kullanmastir.
Sonug¢

Yahya Kemal Beyatli’nin siirlerinde bayram temasi, yalnizca dini bir seving ve ibadet zamani
olarak degil; milletin tarihi hafizasini, kiiltiirel siirekliligini ve ortak ruhunu yasatan giiclii bir
medeniyet unsuru olarak ele alinmistir. Sair, bayrami ge¢mis ile bugiin arasinda manevi bir koprii
seklinde degerlendirerek Tiirk milletinin tarth boyunca olusturdugu ortak degerleri estetik bir
sOyleyisle siire tagimistir. Bu yoniiyle Yahya Kemal’in bayram anlayisi, bireysel duygularin 6tesine

gecen toplumsal ve metafizik bir anlam tagimaktadir.

Ozellikle Siileymaniye’de Bayram Sabahi siiri, sairin tarih, din, millet, mimari ve musiki
unsurlarini bir araya getirdigi en 6nemli eserlerinden biridir. Siirde Siileymaniye Camii, yalnizca bir
ibadet mekan1 degil; Tiirk-Islam medeniyetinin tarihi ihtisamini, manevi derinligini ve kolektif
suurunu temsil eden kutsal bir sembol haline gelmistir. Bayram sabahinda camide toplanan cemaat,
Yahya Kemal’in bakis agisinda yalniz yasayan insanlardan ibaret degildir; Malazgirt Meydan
Muharebesi’nden itibaren bu medeniyeti kuran ecdadin ruhlar1 da aynt manevi atmosfer icerisinde
hissedilmektedir. Boylece siirde zaman kavrami ortadan kalkmakta, gecmis ile bugilin ayni ruh

etrafinda birlesmektedir.

Sairin siirde kullandig1 tekbir sesleri, ezanlar, mimari unsurlar ve tarihi cagrisimlar, milletin
ortak hafizasini canli tutan semboller olarak dikkat ¢ekmektedir. “Nefer esvapli biri” imgesiyle
somutlasan kolektif ruh, Tiirk milletinin asirlardir siirdiirdiigii inang, fedakarlik ve medeniyet
anlayisinin temsilcisi durumundadir. Bu nedenle siirde bayram, yalnizca dini bir cosku degil; ayni
zamanda milli birlik, tarih bilinci ve kiiltiirel aidiyetin yeniden hissedildigi kutsal bir zaman dilimi

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Sonug olarak Yahya Kemal Beyatli, bayram temasini estetik, tarihi ve metafizik boyutlariyla
ele alarak Tiirk siirinde 6zgiin bir medeniyet tasavvuru ortaya koymustur. Ozellikle “Siileymaniye’de
Bayram Sabahi” siiri, Tiirk milletinin ortak hafizasini, Islam medeniyetine bagliligmi ve kiiltiirel

stirekliligini gii¢lii bir siir diliyle ifade eden 6nemli eserlerden biri olarak degerlendirilmektedir.
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