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ABSTRACT 
  

The filmic text is a vast space where numerous philosophical concepts intertwine. Despite its relative recency in 

comparison to philosophy and its classical concepts, cinema serves as a profoundly deep medium. It possesses significant 

potential to carry these ideas and concepts, notwithstanding their abstract nature and theoretical tendencies. Cinema acts 

as a medium for a virtual world that narrates an image-based story, blending entertainment with a cathartic significance 

and the core intellectual message sought by the filmic presentation. 

The filmic image encapsulates a journey searching for existence and its representations, navigating between the worlds of 

film and reality and the precursors through which the filmic world attempts to approach physical existence via readings 

imbued with philosophical essence. Given the importance of this subject, the research is structured into four chapters: 

·       Chapter One (Methodological Framework): Includes the research problem, importance, and objectives. The 

problem centers on the modalities through which the concept of "existence" is represented within the filmic medium. 

·       Chapter Two (Theoretical Framework): Divided into two sections, the first explores the concept of existence in 

philosophy, while the second examines existence within the filmic world, investigating theoretical concepts and their 

applications. 

·       Chapter Three: Details the research procedures and methodology. 

·       Chapter Four: Focuses on the practical applications of the concept of existence in the filmic medium, presenting 

the results and conclusions, followed by a list of references. 

Keywords:  existence, Heidegger, cinematic film. 
 

 تمثلات وحدة الوجود الهايدجري في الفيلم السينمائي 

 أ. م.د خضير عبيس جياد 

 المدرية العامة لتربية واسط/ معهد الفنون الجميلة للبنين

  
 الملخص 

ديد النص الفيلمي فضاء واسعٌ تشتبك فيه الكثير من المفاهيم الفلسفية , على الرغم من حداثته بالنسبة للفلسففة ومفاهيمافا,  أ ه فه وسفي   ف    

  ظيري ,العمق, ويحتوي الكثير من اأمكا ات التي تجعله قابلًا لحمل تلك اأفكار والمفاهيم على الرغم من  دة جفافاا وميلاا  حو الجا ب التن 

وان السينما هي وسي  لعالم هفتراضي لسرد صورة تحمل حكاية تأخذ جا ب المتعة في طياتاا  وكذلك احتواؤها المغفى  التهايفري والفكفرة 

 التي ينشدها العرض الفيلمي .وتحمل الصورة الفيلمية في طياتاا رحلة البحث عن الوجود وتمثلًته, بين عفوالم الففيلم والواقفع واأرهاصفات

ى التي يحاول ان يتقرب باا العالم الفيلمي من الوجود الواقعي في قراءات تحمل عبق الفلسفة  وتمثيلًتاا. ولأهمية الموضوع جاء البحفث علف

اربعة فصول, اأطار المناجي الذي ا تمل على مشكلة البحث واهمية البحث واهداف البحث وجاءت المشكلة عبر الكيفيات التفي يتمثفل بافا 

ي الوسي  الفيلمي , وتضمن الفصل الثا ي  مبحثين : اأول  مفاوم الوجود ففي الفلسففة والمبحفث الثفا ي  الوجفود ففي العفالم مفاوم الوجود ف

الفيلمي ليبحث في المفاهيم النظرية وتهبيقاتاا عبر الوسفي  الفيلمفي والقصفل الثالفث ااافر اجفراءات البحفث وا فتمل الفصفل الرابفع علفى 

 تهبيقات عملية على مفاوم الوجود في الوسي  الفيلمي واحتو  على النتائج واأستنتاجات وهختم البحث بقائمة المصادر. 

 :الكلمات المفتاحية  .الفيلم السينمائي، هايدجر ،الوجود 
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 المقدمة :

 الفصل الاول / الاطار المنهجي       

البحث:      من   -مشكلة  واقتراباا  السينما  تشادها  التي  للتهورات   , الفيلمية  النصوص  في  صداها  تجد  الفلسفية  المفاهيم  اصبحت 

المفاهيم الفلسفية ومحاولة الأخذ بما تعهيه الفلسفة من مد  واسع في تقريب تلك المفاهيم عبر سرد صوري وحكاية سردية مشوقة . 

وان كا ت تلك المفاهيم تبث في هثناء الفيلم  مضمرة وليس تلقى بشكل خهابي , لذا كان فن الفيلم وصناعه  يحاولون ان يتصدوا لتلك 

المفاهيم , ومن تلك المفاهيم مفاوم الوجود الذي  اصبح مفاوما مقلقا لكثير من الفلًسفة كو ه  يتناول الوجود اأ سا ي واليات وجوده 

 رفة اليات تجسيده عبر الوسي  السينمائي وكيفية تمثلًته في الفيلم السينمائي.وادراكه, لذا سيقوم الباحث بالتصدي لذلك المفاوم و مع

اليه:  والحاجة  البحث  الفنون   -أهمية  في  التناول  على  عصيًّا  موضوعاا  تتناول  كو اا  اأهمية  تتجلى  الفلسفية  الموضوعات  في 

    السينمائية وجفافه على مستو  التنظير, كذلك يفيد الباحثين والماتمين بالفنون السينمائية .

ا لد  هايدجر.  -1 -أهداف البحث:  يتحدد البحث بمفاوم الوجود بصورة عامة وخصوصا

 تمثلًت مفاوم الوجود عبر الوسي  السينماتوغرافي -2                

 الوأيات المتحدة اأمريكية  -الحد المكا ي : -1:  حدود البحث

 1979     -الحد الىما ي : -2                     

 الحد الموضوعي : يتمثل في تمثل الوجود الاايدجري في الفيلم السينمائي .  -3

حضور   –تشبيه صورة بأخر   –تصور( بأ اا )تصور    -تتفق اغلب المعاجم على تفسير كلمة )تمثل  -: التمثلًت :تحديد المصطلحات

الذهن,ما  في  , حاضراص  ماثلًا مايكون   ( اوردها أأ د هي  كما  التمثل  عملية  فإن  البحث  وفيما يخص موضوعة  ومثوله(  الشيء 

 ( . 1210,ص 2008يتمثله المرء , ما يشكل المحتو  العيني لفعل فكري )أأ د ,

ويورد جميل صليبا في معجمه الفلسفي تعريفاا للتمثل يقول فيه )ه ه العملية التي يستوعب فياا الذهن المعهيات الخارجية, هي       

معهيات الواقع بعد ان يحتك باا الفرد ويضفي علياا مستويات  خصيته المختلفة, ويؤدي ذلك الى ان تتجمع لد  الفرد صور عن 

                   (. 342-341,ص  1983تلك المعهيات تشكل حصيلة لاذا اأحتكاك فتكون بالتالي تمثلً لاا)صليبا,

 الفصل الثاني/ الاطار النظري 

  -المبحث الأول: مفهوم الوجود في الفلسفة     

القرن الخامس ق.م.  ذلك ا ه ره  )هيرقليهس( يؤكد   1هول من بحث في مبحث الوجود  بحثا فلسفيا عميقا هو) برمنيدس اأيلي(       

بدوي  التغيير)  اأ  يوجد  أ  وبالجملة  بعض,  الى  بعضاا  يتحول  اأضداد  وحتى  ثابت,  وأ  يء   , دائم  ميلًن  في  كل  يء  ان 

(. ان المتأمل لاذا الراي يجد ان خاصية التغيير هي التي أ تعهي للوجود ثابتا, وهو ينفيه ) برمنيدس( الذي جاء 626ه,ص1427,

رهيه عكس ذلك تماما,  ذ يؤكد ) ان التغيير متناقض , وان الوجود وحده هو الحقيقي. والتغيير هو عدم . والوجود واحد ثابت دائم, ذلك 

 (.626ه, 1427ا ه لن يتغير اأ الى وجود هيضا.  ان الوجود موجود هما العدم فليس بشيء() بدوي 

 
التي   -في الحقيقة–ق.م( هو فيلسوف يوناني ولد في القرن الخامس قبل الميلاد في ايليا,  وهو من فلاسفة عصر ما قبل سقراط وقد ترك لنا بارمنديس قصيدة    480-ق.م  450بارمينيدس )  -  1

 ar.wikipedia.org-wikiيذكر فيها ما يعتقد انه الحقيقة المطلقة على نحو دوجماطيقي. ويكيبيديا الموسوعة الحرة  
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 (  ويشير175ه,ص1428في الوجود ) كل حكم ينهوي على تقرير وجود وبعبر عنه بفعل الكينو ة : يكون()بدوي , بدويوير         

ا ه أ يمكن لنا ان  ضع تعريفا للوجود ) لأ ه لتعريف تصور أ بد من هدراجه تحت تصور اعلى منه هو لجنسه   -عبد الرحمن بدوي-

القريب او البعيد, واضافة فصل  وعي له يفصله عمن يشاركه في الجنس , لكن ليس فوق الوجود تصور اعلى منه يمكن ان يندرج 

تحته, وأ يمكن وصفه بفصل لأ ه سابق على كل فصل ومفترض في كل وصف , وهو يعلو على كل المتقابلًت وكل المقوأت  ومن 

( والتعالي هنا  التعالي على المقوأت الأرسهية وتصلح للحمل  على الموجودات كلاا بلً 175, ص1428هنا سمي متعالياا() بدوي,  

لية . وهذه الكلية ليست كلية الجنس , اعني ان الوجود استثناء, وكما قال ارسهو  عن الوجود المهلق ) هو هكثر اأ ياء كلاا عموما وك

في  فوق كل جنس ماما كا ت درجته  كلية  ا ما هي  وا واع,  اد ى  اجناس  الى  للتقسيم  الموجودات بوصفاا خاضعة  ليس جنسا يشمل 

(. وأبد لنا ان  فرق بين الوجود والموجود , أن الموجود هو ) الموجود في كل مرة وهو 4,ص1973العلو() بدوي, الىمان الوجودي, 

 (.  91ذو هطوار هما الوجود ففريد و واحد : ا ه المفرد المنهلق في الفرادة غير المشروطة() هايدغر, مبده العلة, ب.ت ,ص

رهي       ان  بين  لنا  ليس    ارسطو  وأبد  الوجود   ( واحد  بمعنى  اي   , بالتواطؤ  يدرك  اأ  ينبغي  الذي  الوجود   في 

جنسا , بل هو فوق كل اأجناس , والوجود يمكن ان يشتق هو من اللًوجود ذلك ان الوجود حالين: الوجود بالقوة)الإمكان( والوجود 

بالفعل , والتغير هو اأ تقال من حال القوة الى حال الفعل كذلك, فالإ سان المريض كان بالقوة مريضا ثم صار بالفعل كذلك, واذا صح  

 (.   626ه,ص1427من جديد , فا ه كان صحيحا بالقوة وصار بالدواء صحيحا بالفعل()بدوي ,

 في بداهة مفهوم الوجود  

في كتاب ) بداية الحكمة(  يورد المؤلف  صا  في مفاوم الوجود ) مفاوم الوجود بدياي معقول بنفس ذاته, فلً معارف له من حد       

من ان ) الوجود هو الموجود بما هو موجود هو الثابت    -هو رسم , لوجود كون المعٍرف هجلى وهاار من المعرّف. فما هورد في تعريفه

العين, هو " الذي يمكن هن يخبر عنه" من قبيل  رح اأسم دون المعرف الحقيقي. على ا ه سيجيء هنّ الوجود أ جنس له وأ فصل له  

(. وفي  رح 12-11,ص2012و أ خاصة له بمعنى احد  الكليات الخمس, والمعرف يتركب مناا ,فلً معرّف للوجود() الهبهبائي,

ه من مفاهيم   ذ يشير الى بدياية مفاوم الوجود ) ينقسم العلم الى تصور وتصديق, هذا النص وبيان بداهة الوجود وما ورد في طيات

وينقسم كل مناما الى بدياي و ظري , والتصديق يقع في القضايا وليس في المفردات والمفاهيم , ومعنى كون التصديق بديايا هو ان  

ثبوت المحمول للموضوع في قضية أيحتاج الى وس  وبرهان, فالقضية القائلة : )اجتماع  قيضين محال" هي قضية تصديقية تحكي 

عن ثبوت اأستحالة أجتماع النقيضين" وفي هذه القضية أ يتوقف الحكم باتحاد المحمول والموضوع على البرهان, بل يستحيل ان  

التأكيد على بداهة الوجود و27-26,ص2007يقام برهان على ذلك() الحيدري, الرهيين   جد  ا ه أ يحتاج ان يشرح كو ه (. في كلً 

داأ على  فسه , فعندما  بحث عن وجود  يء ما , فان عملية البحث أ تتهلب معرفة الوجود لشيء ما كو ه متحققا بذاته وان وجد, 

فالوجود مدرك عيني وعقلي  ذ يتحقق ذلك الوجود , وعليه ان تصور مفاوم الوجود أ يتوقف على  توسي  مفاوم اخر, فمعنى اأ سان  

يتضح من الصفات العينية التي تدل على وجوده من مثل الحيوا ية والناطقية , فالوجود اأ سا ي همر بدياي ومرتكى في النفس ويتوجه 

 اليه اأ سان بالبداهة. 

 اصالة الوجود وبداهته

 ن حقيقة الوجود أ بد من تأكيدها وعدم الجال باا الذي يؤدي الى الجال بحقيقة  بالمعارف واصولاا, ويؤكد الشيرازي ذلك في     

قوله) والحق هن الجال بمسالة الوجود للإ سان يوجب له الجال بجميع اصول المعارف واأركان, لأ ه بالوجود يعرف كل  يء, وهو 

هول كل تصور وهعرف من كل متصور, فاذا جال كل ما عداه  وعرفا ه أ يحصل اأ بالكشف والشاود, ولاذا قيل : من أ كشف له أ 

 (. 78,ص2006علم له (. ) عادل بدر محمود,
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المتعلقة به. وان تلك البداهة         البداهة واأصالة هما ما يميى الوجود واأحكام  فإن فلسفة الشيرازي تنهلق من حجة الوجود  وان 

التي تميى مفاوم الوجود لد  الشيرازي وبيان حضوره عند العقل وأ يقارن بما عداه ,  ما يكون الوجود المهلق بيننا بنفسه مستقيما 

عن التعريفات واأثبات, وان الوجود هوضح من ان يكون له تعريف محدد ) اذ ان جميع المفاهيم التي  ود تعريف الوجود فياا, أبد ان  

تتجه هوأا الى معنى الوجود فياا , وهو معنى قلبي في اي مفاوم, فليس هناك هبين وأ اجلى من الوجود, ومن ثم أ تعريف له, لكو ه 

( .  فالبدياي أ يحتاج الى تعريف ولأ ه واضح وااهر فلً 79,ص2006الوجود وتصديقه بديايان()محمود,بديايا, ولما كان تصور  

  -يمكن تعريفه  وان التعريف أ يتعد  حدود التعريف اللفظي, مثلما  قول مثلً عن تعريف اأسد ا ه ليث , ومن ذلك  ستنتج ما يلي:

 الوجود أ يعرف لوجوب كون المعّرف هجلى وهاار من المعرف, وليس  هناك هجلى وأ هاار  من الوجود ليكون تعريفا له. -1

ان التعريف الحقيقي  يتألف من الجنس والفصل والعرض الخاص ,لأ ه اما تعريف بالحد التام هو الرسم التام هو الناقص وأ خامس   -2

 (.80,ص2007لام , وهذه الكليات الخمسة أ علًقة لاا بالوجود فاي ترد على الماهية وحدها , لأ اا تباين الوجود كلية.) محمود ,

ثابت.  ثابتة كون وجودها  الماهية  الى ان تكون  الثبوت مما يؤدي  ثابتا بل هو عين  ان يكون  له, وأبد  الوجود أ تعريف  فان  وهكذا 

 فالإ سان يدرك الوجود بفهرته كما يدرك النور, ومن ثم أ وجود لمفاوم اوضح من مفاوم الوجود. 

 الوجود عند هايدجر 

أ يعد هايدجر هول من بحث في مسألة الوجود ,ا ما  سبقه الكثير من الفلًسفة في  ظرتام للأ هولوجيا الوجود والموقف من الىمان    

حوله   تدور  الذي  الرئيسي  والموضوع  للوجودية  الحقيقي  المؤسس  يعد   (. مكا يا  يتمثل  الوجود  ان  ره   والبعض  اأ سا ي  والوجود 

, بدوي   ( الوجود(  هو  الفلسفة ج1427فلسفته  موسوعة  بمناج 599,ص 2ه  الوجود  لبحث  جديدا   خها  هايدجر  مارتن  رسم   لقد   ,)

هصل العمل   2003ااهراتي ) اصل التفكير الفلسفي عند هايدجر هو في الوقت  فسه  قهة اأعتراض على التفكير الفلسفي () هايدجر,

 هولوجيا القديمة واعادة اااار ما غهت عليه التقاليد الفكرية ,ويتجلى اأتجاه ( , أن ما قام به هايدجر في تفكيك قوام اأ11الفني,ص

 في التفكيك  قامت عليه تفكيكية )جاك دريدا( .

 ن جلّ فلسفة هايدجر تبحث في الوجود اأ سا ي وهو الوجود الذي أ يقبل البرهان واأستدأل بل الكشف واأيضاح , ويختىل       

هايدجر فلسفته في الكينو ة وكيف  شعر بالوجود عبر ذواتنا الموجودة التي تساعد في التعبير  عن ذات اأ سان بهرق مختلفة.) ان  

هي ان تبين العلًقات البنائية المتداخلة في اللحظات هو الجوا ب المنفردة التي تتكون مناا الظاهرة.   -الفينومينولوجيا–مامة الظاهراتية  

الوجود()    هذا  ماهو  لنا  تكشف  هن  الفيومينولوجية  اأ هولوجيا  ومامة   , لاا  جىئي  مظار  هي  من  هكبر  هو  الظاهرة  فوجود 

 (. 29,ص 1982ماكوري,

ماهيات         مناا  سواء  ا واعاا   بكل  الماهيات  يقصد  ا ما  الماهية"  "عيان  الرئيسية)  مسائله  من  يجعل  حين  الظاهريات  ومذهب 

للفلسفة ,   (, وتتميى ماهية  ما هو مجرد عن ماهية ما هو عيني 188ه,ص1428الجواهر وماهيات اأعراض( )بدوي, مدخل جديد 

الوجود  في  تبحث  هايدجر  لّد   والماهية   , تتحقق  كي  الوجود  الى  تحتاج  وأ  للمادة  مفارقة  ماهيات  هي  افلًطون  لد    المثلّ  فعالم 

 -اأ سا ي , وهو ما سعت فلسفة هايدجر الى اثبات وجوده ويمكن ان  ميى خصائص الوجود اأ سا ي لد  هايدجر:

 ان وجوده )الوجود اأ سا ي ( أ يشبه وجود الشيء أن قا و ه عدم التعيين بمعنى ا ه غير ثابت بل متغير من فرد الى اخر.  -1

 ان وجود اأ سان مشروع ذاته باستمرار, بمعنى ا ه ينبوع امكا يات ,وعلى استعداد لتحقيقاا ,وعليه فأن آ يته مستمرة.  -2

,الموسوعة    -3 بدوي   ( بنفسي  وجودي  اختار  فإ ني  وهكذا  بنفسي  وجودي  طريقة  اقرر  الذي  فأ ا   , حرة  اأ سان  فآ ية  الحرية 

 (.  597,ص2الفلسفية,ج
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  Daseinالدّازين عند هايدجر  

المفاهيم التي تميىت باا فلسفة هايدجر حول الوجود اأ سا ي في اثبات ) الوجود     الكائن الذي صار    -من  هنا(,  ذ يشير الى ) ان 

ق تحليله مامّةا برهساا ,  حن ا فسنا  كو ه في كل مرة وان كينو ة هذا الكائن هي لي  في  كل مرة. ومن  أن كينو ة هذا الكائن ه ه يتعل

والىمان, هيدجر,الكينو ة  مارتن   () تخصه  التي  كينو ته  الى  مُسلم  فاو  بكينو ته,  ذاته  صفتين111,ص2012هو  هايدجر  يبرز   .) 

هو الدازين   موجود, يكمن جوهره في وجوده , وان يخصني  الكينو ة التي تقع على عاتقنا مامة تحليلاا, ان    الدازينهما ان    للدازين

 الكائن الماموم بكينو ته, أ يمكنه اأ ان يكون موجودا قبل كل  يء, ويمكن اأ ارة الى جوهر الكينو ة في مثال الهاولة والنظر الياا

باعتبارها طاولة فجوهر الهاولة ما يجعلاا طاولة وليس  يء اخر , على سبيل المثال  يمكننا ان  قول ان الهاولة أ تكون طاولة اأ 

اذا كان بالإمكان وضع  يء علياا, واذا لم تتمكن اأتصاف باذه القدرة فاي ليست طاولة, وفي  فس اأتجاه يكمن جوهر الدازين في 

الوجود الذي يعني الوجود الخاص بالإ سان ,اذا لم يكن موجود فاو ليس دازين. وان العلًقة مابين الدازين والعالم ليست علًقة مكا ية   

 اأخر  بل ان العلًقة بيناما هي تشباك واحتواء  لوجود  متشابك للعالم الذي يوجد بداخله  .  كما تشير الفلسفات

وير  هايدجر)  نّ الكائن الذي يكون على  م  الوجود هو اأ سان . اأ سان يوجد .فالصخر يكون ,لكنه أ يوجد ,الشجر يكون      

( أ تعني ان اأ سان وحده يوجد , وان وحده كائن فعلي 45,ص 2011,لكنه أيوجد, والحصان يكون , لكنه أيوجد,()فتحي المسكيني,

) ن الداّزين هو الكائن الذي في  , وان كل ما تبقى من الكائن هو غير فعلي , بل تعني ان اأ سان هو الكائن الذي كينو ته معلن عناا.

ا. بذلك يكون قد كُشف عن المفاوم الصّوري للوجود .  ن    الدّازينيوجد. و نّ  الدازين  كينو ته هو يسلك  زاء هذه الكينو ة سلوكاا فاهما

( . يكشف اأ سان ليس عن  129,ص2012هو فضلًا عن ذلك الكائن الذي هكو ه ه ا  فسي في كلّ مرة( )هايدجر, الكينو ة والىمان,

المعرفة فق  , ا ما ير  اأ سان ا ه سابق على المعرفة بل واجد لاا ,وان حياته حراك مستمر وعملً يحقق ذاته و وجوده الذي يفصح  

الوجود  اتجاه  هذا  الوجود ويشعر بالمسؤولية  الحق في اعلًن وجوده ؛ لأ ه يعي  له  , بل  الموجودات اأخر   عنه في اختلًفه عن 

 والكينو ة. 

ان الوجود اأ سا ي هو وجود بالعالم  وهذا الوجود عام بين الناس وان تجربة وجودي ا ا الخاص بي هي الكشف عن الوجود          

–اأ سا ي الراسخ والتجدد عبر الكينو ة الذي يؤكد وجوده في كل مرة عبر علًقته مع اأخرين والعالم الموجود بداخله.)  ن الكينو ة  

والىمان,   -في الكينو ة  )هايدجر,  ملياا(  كينو ته  لتعيين  تكفي  هن  عن  تكون  ما  هبعد  لكناّا  للداّزين,  أزمة  قبلية  هيئة  هي  العالم   مّا 

  في الكأس والثوب  فياأخر كما الماء  فيوهو اللفظ الخاص بجنس الكينو ة بكائن يكون    في -الكينونة (,   ماذا  عني 130,ص2012

في   المقعد  مثال  في  اوسع  العلًقة  وتكون  المكان,  هذا  في  الى موضعاما  بالنظر  المكان  في  ممتديّن  كائنين  بين  العلًقة  الخىا ة  هي 

الكائنات تعين كينو تاا الواحد   العالم. ان  المدينة الى حد المقعد في  اأخر وان لاا   -في–القاعة , والقاعة في الجامعة , والجامعة في 

جنس كينو ة خاص باا وأ تعني  الواحد في اأخر المكا ي  ا ما هي علًقة تتخهى البعد المكا ي لتكون  علًقة تشابكية ذات و ائج 

الإقامة الماكثة في الحاضر, فالحاضر الخاص في كل   -اليوم  -مرة هو مفاوم   -كل–في    -الكينو ة الخاصة بنفساا–متصلة. )  ن تحديد  

.الدازين بوصفه تاريخا  الحاضرمرة   , العالم  ا هلًقا من  المعيش   , العالم  الكينو ة في  له   ,الحاضر الذي هو  اليومي() مارتن   -يا  له 

(. وبذلك يصبح الىمان هو المسيهر في تحديد الكينو ة   الحاضرة فينا وان  70,ص2015هيدجر,الأ هولوجيا هرمينوطيقا الواقعا ية,

علينا ان  نهلق في كل يوم  لإيجاده, والعمل على تلك الكينو ة التي تجعل من الوجود وجودا حقيقيا يعمل على  ايجاد كينو ته في كل 

 مرة , واأ هلًق للتجديد في كل يوم.

هو الوجود المفعم بالقلق الوجودي ) والقلق على  حوين: قلق من  يء , وقلق على  يء. والموجود في العالم هايدجر  الوجود عند      

يقلق على  مكا ياته التي لن يستهيع ماما  فعل ان يحقق مناا غير جىء ضئيل جدا: هوأ لأن التحقيق يقتضي اأختيار لوجوه والنبذ 
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الفلسفة  في  ,دراسات  )بدوي  الموت(  وهي  هأ  التحقيق  استمرار  دون  تقف  كبر   حقيقة  لأن  وثا يا  الوجوه.  لسائر 

ا طارئاا, 93,ص 1980الوجودية, اليه هايدجر هو قلق منتج في مواجاة الوجود اأ سا ي للموت الذي ليس همرا القلق الذي يشير  ( ان 

  ما يولد مع اأ سان, والحياة تنهوي على الموت منذ الوأدة , ولاذا يقول هايدجر)  ن هذا الوجود هو بهبعه وجود لفناء هو وجود 

(.  ويواجه الفرد الموت بمفرده وهو يشعر  با ه يموت وحده وأ يشاركه  في  93لموت( ) بدوي دراسات في الفلسفة الوجودية ,ص 

 موته هحد .

وان الوجود اأ سا ي اأصيل  متحقق بالقلق بهابع العدم والعبث المهلق, وليس الوجود المىيف الذي يصنعه اأخرين واأ غماس     

مع المجموعة  والتبعية للإرادات اأخرين, ا ما على الفرد ان يختار وجوده وان  يحقق امكا ياته الذاتية والخاصة وان  تبع ذلك حالة  

 من اأغتراب, وعليه ان يواجه مصيره المحتوم بالموت العدم 

. 

 -المبحث الثاني :    الوجود في العالم الفيلمي 

بَارَ الإ سان منذ بىوغه بما يعرض همامه من صور متحركة تأخذ لباب العقل في محاكاتاا لحركة اأ ياء    فن السينما  

والموجودات بما يوازي العالم الواقعي  والدهشة التي تصيب العقل في استيعاب هذا التلًعب بالىمن واأحداث, واأمكا ية  

التي تصنعاا الصورة الفيلمية , على الرغم من ادارك المشاهد  ن ما يراه هو عالم خيالي مصنوع, وان اأتفاقات ما بين 

 صا ع العمل والمتلقي  وبين  

ه سنة الموضوع والقبول بما يحدث على الشا ة, رغم عدم امكا ية حدوثه على مستو  العقل اأ سا ي لكنه يداعب جا با  

والباحثة عن   داخله,  الموجودة  الفجوات  تلك  يغذي  ما  عن  والبحث  الوجود   امتلًك  ,في  اأ سان  لد   الكامنة  الرغبة  من 

اجوبة لأسئلة تورقه في الوجود والبحث عن الكينو ة .) ان السينما تقدم لنا تجربتنا الأولى لتجربة اخر  , لقد بدهتْ السينما 

 (. 33,ص2009على ا اا ااهراتية مىدوجة , قصد المىدوج :  دراكنا للفيلم و  دراك الفيلم للعالم () دا ييل فرامبتون ,

التي تمد      المفاهيم  الوجود في  دراك  العقل كليَّ  , ويكون  العالم   التجربة في  دراكه  يتغير حسب ما تعهيه  و ن الإدراك اأ سا ي 

العقل بما يساعد في اأحساس بكينو ته, فعالم السينما عالم مضاف للعالم الواقعي يساعد في  دراك وفام الوجود الإ سا ي,  ن ما يعرض 

على الشا ة  من صور وخيال مقارب لما يحدث في عقولنا  وخيالنا بهريقة اخذة في استلاام التجربة الحياتية والذهاب هبعد من ذلك 

  () خيالنا  خلًل  من  باا  التي  فكر  الهريقة  تعرض  ان  متفرد  على  حو  قادرة  )السينما   . باا  مصرح  الغير  والخياأت  الأفكار  في 

 (.   36,ص 2009فرامبتون,

لذا تحفّل السينما بالكثير من اأعمال التي تناقش الوجود اأ سا ي ,بل تذهب بعيدا الى تأكيد ذلك الوجود عبر ما تمتلكه من وسائ       

فيلم)   يستدعي   . حقيقي  له وجود  كائن  في   اا  اأ سا ية  المخيلاة  تخاطب  وهفكار  الحواس  ترومانتداعب   The Truman   عرض 

Show ا  في الوجود اأ سان وان قدمت بهريقة  عرض لحياة فرد منذ الوأدة وكل ما يفعله  همام الكاميرات , أ  يء خاص (  هفكارا

بالوجود  للفرد يصبح محكوما  الوجود  , و  لك  فيه دورا مرسوم  الحياة عبارة عن  بر امج تؤدي  مدااها وتصبح  الخصوصية  تفقد  بل 

الىائف كو ه يخضع لعلًقة اأخرين به  وما يريدون  ان يكون عليه, واأستمتاع بالعرض الذي يفقد الفرد خصوصيته  لصالح متعة 

السينما بما تمتلك من  المسير  حو  اايته. ان  الى  التي تحيياها ماهي اأ بر امج وضعه لك اأخرون وما عليك  اأخرين, وان الحياة 

التي تقع تحت تأثير رغبات اأخرين وما تحفل به من  لغاء للذات وعدم تحقق   ادوات تخاطب باا الغرائى في التعاطف مع الشخصيات

الكينو ة اأ سا ية  في وجود الآخرون.  ن صا ع العمل يشرك المتلقي في تلك اأحداث و ن ما يراه هو عرض  لبر امج  لحياة ا سان و 
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الكاميرا موجودة في كل خهوات تلك الشخصية حتى عملية  بحثه عن الاروب  يجد اأبواب مؤصدة  همامه,  وان عليه اأستمرار 

 بالحياة كما يرغباا الآخرون, على اأ سان ان يبحث عن  حقيقته ويكتشف العالم دون ان ينتظر ذلك من اأخرون.  

تعهي المفاهيم الذاتية التي تستلاما السينما  ا هباعاا للتشبيه بين السينما والفكر, كون السينما تعهي لنا   هباعاا هولياا عبر     

المتعاقبة  الصور  عندما  شاهد  العقل  فينا  يهبعه  الذي  للحركة  اأولي  الوهم  ان  تستمد من خاصية وجودها)  التي  الحركة 

المصادر  والخيال  الذاكرة  ويقابل  والضوء,  الصورة  وحجم  والتكوين  الىاوية  فينا  تستثيره  الذي  المنتقى  الإ تباه  يقويه 

دادلي  اأحلًم()  مناار  هو  للماضي  ارتدادات  وتقدم  اأيقاعات  وتحقق  الوقت  تهيل  هو  تضغ   التي  للتوليف  الهبيعية 

التي ت35,ص1987ا درو, العمليات  باعتبار  السينما تشبه تفكير ا   العالم (. كون  العقل تشابه ما يحدث داخل  جر  داخل 

للأحداث   ترتيب  هو  زمني  رادع  دون  تجري  وا اا  خيالية  واخر   واقعية  وعوالم  وافكار  لصور  استحضار  من  الفيلمي 

الوجود   هذا هو سبب  .)  ن  والهبيعة  الذات   اكتشاف  معرفي ومحاولة  وا اا جا ب   , للحدوث  مبرر  او  منهقي  بأسلوب 

الوحيد والقو  للسينما , هن تكون وسيها بين العقل والهبيعة , وهن تستهيع التعبير بالحركة واأ كال المرئية عن تهورات 

 (. 47,ص2009اأ كال الذهنية() فرامبتون, 

 الكينونة السينمائية  

العمل السينمائي هو عمل جماعي بشترك في الكثير من العاملين من يظارون على الشا ة  الذين ينالو  ارة واسعة والعاملين   يعد    

خلف الشا ة من تقنيين ومصوريين و موسيقيين وعمال خدمات ,كل هؤأء يقودهم مخرج صا ع العمل والمسؤول عن العمل ككل , 

بعيدا عن اأعمال التقنية والتصويرية التي يقوم باا اأخرين , يسعى صا ع العمل الى تجسيد رؤاه الفكرية وما يحمله من فلسفة تتجلى 

في التراكم الصوري الذي يحمل تلك الرؤ  واأفكار الى مد  هبعد )  ن كل فيلم هو في النااية تعبير عن هفكار صا ع الفيلم , وبالتالي 

(. ان الكثير من اأعمال 54,ص2009ا العقل اأفتراضي لمخرج العمل() فرامبتون,فإ ه يجب ان تلقى الصور واأصوات باعتباره

هخذت بااء وفلسفة مفكرها بما تحمله من سمات تميى تلك اأعمال با اا ذات طابع يرمي الى صا ع العمل الذي وضعه بصمته فياا , 

من ترقب و ثارة وغموض وا راك المتلقي في    يحمل العمل الهابع المميى لديه  الفرد هتشكوك( للمخرج  THE Birdsفيلم )الهيور  

يضع   التي  اأفلًم  تأتي  لذا   , الشخصية  تعرف  مما  هكثر  بمعلومات  تىويده  عبر  سماته   هيتشكوكالأحداث  من  تحمل  علياا  بصمته 

ا 108,ص2007وفلسفته الكثير )المكا ة التي يشغلاا اأ سان في الكون()سمسولو,  ( وهي ليست افلًم رعب فق    ما تحمل طابعاا مميىا

ا بصا ع العمل يعبّر من خلًله عن الرؤية التي يمتلكاا والتحليلًت التي يضعاا عبر صور متلًحقة ومؤثرات وموسيقى , في  وخاصا

الهيور تااجم اأ سان رغم ا اا ليست من العنف لتفعل ذلك لكن هراد صا ع العمل هن    هتشكوكاستالًل فيلم الهيور , يجعل المخرج   

المنعىل  الفني  الشيء  ان يجذب  الهيور واأ سان ) يجب  بين  ما  المىواجة  في  الدرامي للأحداث  البعد  تحمل  فلسفية  فكرة  يعبر عن 

 (. 18,ص 1987بتفرده المتلقي غير الماتم بأن يثير عقله اوأ  ثم يتركه ليستريح() دادلي ا درو ,

بما تتلقاه الحواس  في زاوية معينة ولحظة ما , لذا يمكن ان  عرف   -كما هو في ذاته -وتوجد الأ ياء عبر النظر الياا ك وجود  ااهر   

الشيء ) سلسلة متعاقبة محددة من المظاهر على علًقة مستمرة بعضاا مع البعض , وفقا لقوا ين سببية معينة() جان متري,علم النفس 

(.  وان المظاهر للأ ياء تهرح وفق سببية وجود وفي السينما تتخذ ا كاأا اخر  حسب الىاوية 304,ص 2000وعلم جمال  السينما,

التي ينظر الياا و وجاة النظر المتبناة للموضوع الوجودي الذي يعهي لنا كينو ته عبر التمثلًت التي يوجد علياا. ن اأ ياء أ توحي 

 –بالمعنى التجريبي للكلمة, لكن عن     -الشيء بذاته  -ح عن مكنو ات الداخلية) توحي بفكرة أ عنبالمظاهر الخارجية فق  و  ما تفص

 (.  304,ص2000لاذا الشيء عام بالنسبة لكل اأ ياء المماثلة له() جان متري, -مكنون ذات
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و  ن العلًقة الجدلية بين العالم الفيلمي والعالم الذي يستلامه صا ع العمل في  البحث عن وجوده في تقديمه للأفكار, التي يحاول هن     

يوجد الذات الفاعلة بداخله ,فيصبح العالم الفيلمي هو عالم مصنوع  كأثبات كينو ة فيلمية للوجود الذي يحاول هن يوجده  صا ع العمل,  

عن  فالوجود الفيلمي  المتمثل بالأحداث والصور المتحركة  واأستخدام اأمثل للتقنيات السينمائية في ايجاد تلك العوالم  التي تبحث لاا  

  وجود يوازي الوجود اأ سا ي,) السينما  فناا جمالياا يستخدم الصورة التي هي )في ذاتاا, وبواسهتاا ذاتاا( وسيلة تعبير يجسد تعاقباا

,  بمعنى) السينما  النفس وعلم جمال  لعلم  المدخل  متري,  ) جان  لغة(  منهقيا وجدليا(  الفيلمية هي 43,ص2009تنظيماا  فالصورة   .)

مجموعة من اأ ارات الدالة  على اأفكار في استخدام رمىي ودألي للأ ياء في التعبير عن تلك اأفكار التي تنتظم في  كل يعهي 

 لتلك اأفكار هيتاا و الجا ب المرئي والمقبول من قبل المتلقي . 

المتلقي في         الفعل, عبر احداث  قدمت بهريقة ا ية  يستقبلاا عقل  الفعل ورد  والسينما وهي تقدم واقعا , فاي تقدم وقائع تمارس 

ا  وتهور يدفع بالإتجاه  حو اأمام ) هي الوحيدة  -ما-بين كل الفنون التي تدل على الماثل  واقعا بإمساكاا ب:  -السينما-زمن حاضر دائما

في تمام حادثي , هي في المدة التي هي الوجود  فسه اأن, والجارية متابعته في الراهن المتواصل لتهوره( ) متري ,   -الآن  -هنا-هو

(.  فرواية اأحداث وان كا ت في الماضي لكناا في حاضر المتلقي , ما اأ تقال الى الماضي فاو لإفادتنا  عن طريق  124,ص2009

لوقائع, فالأحداث التي  راها  عندئذ تجري امام اعيننا هي محددة في الىمن بالنسبة  رؤيتاا , لكن ذلك معرفة زمن الحدوث  و وضوح ا 

ا  في وعي المتلقي وحاضره.    -الآن  -هنا  –أ يقلل من  كو اا تجري   ان السينما في امكا يتاا اأتيان بالىمن  وجعله زمناا حاضرا

 الظاهراتية في السينما 

(, وكان )هوسرل( كانت و هيجل ( هول من استخدم مفاوم الظاهراتية وان سبقه  بعض الفلًسفة المحدثين )ادموندهوسرل يعد )        

ير  في الظاهراتية   اا تكشف عن عالم من الظواهر بكل دقة وان تصف لنا هذا العالم , والظاهراتية  هو المظار ) هصل الكلمة في 

(.  فالإااار هو المبده 288,ص 1983اليو ا ية يعني  يظار وهو موضوع  للخبرة الحسية يدرك بواسهة الحواس( ) جميل صليبا ,

يتجه  حو   الذي  والوعي   للشعور  الممتلكة  بالأفعال  تتجلى  اأ ياء  تلك  وان   , الحواس  قبل  من  ادراكاا  في  اأ ياء  عليه  تقوم  الذي 

موضوع ما  قد يكون مادياا هو عقلياا ) ويكون احد  معهيات اأ فعال هو التخيل هو التذكر, وهو يمثل  يء مغاير للفعل الذي يتم به 

التذ هو  التصور  هو  ,الشعور  والمعاصرة,  الحديثة  الفلسفة  في  دراسات  هويدي:  يحيى  التخيل()   هو  وكان 263,ص1990كر   .)

(  هسلوب يختلف عن اأخرين في مفاومه للظاهراتية  حيث جعل الظاهرة اصل الوجود الذي يرتب   بالآ ية التي ينبع مناا هايدجر ل)

اأصل الذي يصدر عنه , وتناول الفن كو ه معبر عن حقيقة الوجود ) ان اأبداع الفني يمثل تعبيرا عن حقيقة الوجود() غادة محمود, 

لديه عبر 331,ص2004 التذوقية  المملكة  البدائي  ثم تهورت تلك  الخليقة  في  كلاا  الفنون منذ وجوده على ارض  (.تلقى اأ سان 

)موريس  يدو سل(  الفر سي  الكاتب  بما تحمل وقد وضع   الفنون  الذي تمر عبره  الوسي   الحواس  التي خاضاا واصبحت  التجارب 

 لمسة عضلية مثل الرقص والرياضة     -1صنيف هو: تصنيفا للفنون يعتمد على  شاط الحواس عند اأ سان وهذا الت

 التصوير(  -العمارة -فنون بصرية مثل )النحت -2

 اأدب(.  –فنون سمعية مثل )الموسيقى   -3

 فنون تأليفية تجمع بين تجمع بين البصر واللمس والحركة والسمع كالمسرح  -4 ( 148,ص 2013) حلمي مهر,

 والسينما   

ا وفي الدراسات السينمائية  تساعد الفلسفة الظاهراتية في توضيح تجربة المتفرج  وكيفية ادراكه للأ ياء عبر تمثيلًتاا الخارجية ,  ن م

 يحدث  داخل العالم الفيلمي من ااور  خصيات وتعاقب صور وتغيير هوان يحمل 
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تظارها  التي  للأفكار  داخلية   وكينو ة  مجسدة  ااهرية  في  الفيلمي  العالم  يهرحاا  التي  للمفاهيم  عبر  دراكنا  الفيلمي  السرد  ذلك  كل 

 الشخصيات عبر هفعالاا, والصورة تحمل ذلك السلوك بهريقة جمالية.

المبا رة ,هي ان الظاهراتية تحاول ان    -)  ن الظاهراتية فلسفة التجربة  دراسة الوعي والظواهر)اأ ياء/المظار( الخاصة بالتجربة 

ا بأسم الأحاسيس والمعهيات هو الإدراكات -تصف تجربتنا مع اأ ياء)مظار اأ ياء بالنسبة لنا( لتحدد حاأت من الظواهر تعرف ايضا

فرامبتون, المظاهر حقيقية وتنتمي 70,ص 2009الحسية ()  تلك  اأ ياء وان  ادارك مظاهر  في  الفيلمي هو تجربة مبا رة  (. والعالم 

للكينو ة, لذا عندما ار   وجاين لمكعب او ثلًثة  في هي لحظة فإ ي هكمل غياب باقي الوجوه وهو حضور الوعي  في اكمال اأ ياء)  

الذ اأحساس  في  دائما عن  يء  )فرامبتون,الوعي  هو  اأ ياء(  الوعي في 70,ص2009ي يقصده ويشكل هوية  يا يعهينا  (, وهو 

اكمال اأحداث التي تجري خارج الصورة  كون فن الفيلم يتميى باأختىال والتكثيف وان المتلقي يكمل اأحداث كجىء من مشاركته 

 في العالم الفيلمي واثبات وجوده 

ان السينما بفعلاا وهي تروي لنا  حكايات اأخرين في سرد مشوق , تداعب الكينو ة الإ سا ية في  حس اأمتلًك لحيوات اأخرين ,  

وجعل اأخرين المعروضة حيواتام  امتلًك من قبل صا عياا , وان هذا اأمتلًك هو ان تغير هذا الشيء اتجاه ذات المتلقي , وللسينما 

 تجربتان , تجربة المتلقي مع الفيلم وتجربة الفيلم مع  خصياته وا يائه. 

 مؤشرات الإطار النظري       

 للعالم الفيلمي وجوداا )افتراضي( يتحقق عبر  خصياته  وعناصر اللغة السينمائية .     -هوأ:

 الشخصية الفيلمية تسعى لتحقيق وجودها الذاتي  في التوايف  الجمالي لعناصر اللغة السينمائية من قبل صا ع العمل.  -ثا يا:   

 يحقق المتلقي ذاته)الداّزين( عبر التعرف على وجود اأخرين في النص الفيلمي .  -ثالثا:    

السابقة الفيلم   الدراسات  في  هايدجر  لد   الوجود  تبحث  دراسة  الباحث  يجد  ,لم  األكترو ي  والفضاء  المصادر  على  اأطلًع  بعد   :

 السينمائي ,لذا يكتسب موضوع البحث الجدة واأصالة . 

 الفصل الثالث /اجراءات البحث                           

البحث    -اولا الراهنة وتركيباا     منهج  الظاهرة  والذي هو "وصف ما هو كائن ويتضمن وصف  التحليلي  الوصفي  المناج  الباحث  سيعتمد 

وعلى هذا اأساس فقد اخضعت عينة البحث  للتحليل مستر دا بالمؤ رات التي   (2) وعملياتاا والظرف السائدة وتسجيل ذلك وتحليله وتفسيره(

 اسفر عناا اأطار النظري.

 عينة البحث  -ثانيا 

 فقد تم اختيار العينات بصورة قصدية من ذلك المجتمع كو اا تحقق متهلبات  البحث.  - ظرا للًتساع الكبير لمجتمع البحث 

البحث  أداة  تمثله من  ثالثا:  البحث, وما  للبحث,  أحتوائاا على موضوعة  هدَاة  النظري  الإطار  التي تمخض  عناا   المؤ رات  تعد    :

 ا تراطات الوجود الاايدجري في النص الفيلمي .

التحليل: وحدة  كوحدة   رابعا:  والمشاد  اللقهة,  على  الباحث  اعتمد  ,لذا  المعالم  واضحة  وحدة  استخدام  العينة  تحليل  عملية  تقتضي 

 للتحليل.

        Being Thereالفصل الرابع /    تطبيقات عملية / فيلم  ) أن تكون هناك(       

 
 .94( ص 1990) الموصل، دار الحكمة للطباعة والنشر، علم مناهج البحثابو طالب، محمد سعيد،  -2
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فيلم) ان تكون هناك(يسرد حكاية )تشو س البستا ي( الذي كان هناك وحيدا ومر عبر  وارع المدينة ليصل لمنىل رجل اعمال     

ثري وله علًقة بالسلهة ليقابل الرئيس و يثير ا تباه كل من يقابله لكنه لم يكن ذلك يعني له  يء, تعشقه امرهة رجل اأعمال , يظار 

في مقابلًت تلفىيو ية , كل ما يجيده هو مشاهدة التلفاز والبستنة, ليذهب بعيدا في جنازة رجل اأعمال  ,كما حضر ذهب , دون ان 

 يلحظ ذلك اأخرون.   

   Being There) أن تكون هناك(اسم الفيلم:  

 هال آ بي .    سيناريو: جيرزي كوزينسكي , روبرت جو ى  -اسم المخرج :

 تمثيل : بيتر سلرز, يرلي ماكلين,ملفين دوغلًس جاك ورا ر 

 موسيقى : جو ي ما ديل تصوير سينمائي: كالب ديشا يل

 1979مو تاج: دون زيمرمان تاريخ اأ تاج: 

   دقيقة   بلد اأ تاج : الوأيات المتحدة اأمريكية    130مدة العرض: 

وعناصر      -أولا: عبر شخصياته  يتحقق  )افتراضي(  وجودا  الفيلمي  للعالم 

 اللغة السينمائية.

للواقع يستلام منه        هدق هي خ  موازي  هو بصورة  الواقع  فن  السينما هي 

طابعاا   للأ ياء  تعهي  التي  الرؤية  بل  النسخ  بهريق  ليس  لكن  تمفصلًته, 

المقارب للواقع , فالعالم الفيلمي عالم مصنوع  من قبل صا ع عمل غايته تقديم 

رؤاه وافكاره عن العالم الفعلي, في تقديم صورا متحركة تعهي الإياام بأن ما  

يراه المتلقي هو  سخة عن العالم الذي يوجد فيه لكّناا  سخة تخضع للكثير من 

العمل  الذي يصنعه صا ع  الفيلمي  العالم  لذا  ر   الفيلمي,  الوسي   ا تراطات 

Hal Ashby)  (    في تقدميه للشخصية الرئيسة  في افتتاح المشاد اأستالًلي للفيلم , شاهد التلفاز  الذي تندمج معه الشخصية ليس

ا ما يشاهده بقدر ا ه يعتبر التلفاز وسيلة للحوار مع اأخر المفقود  , وان كان الحوار من طرف واحد فاو يقلد مايراه  ليس هناك  ماما

هذا  معه  يبقى  اأخر,  واأبتعاد عن  الجفاء  يميى عصرا من  ما  اأستالًكية وكل  واأعلً ات  التلفاز  عالم  بل هو  يتابعه   موضوع 

 الاوس  لأ ه أ يعرف وسيلة اتصال مع الآخر. 

البدائي للهبيعة , في ال الوجود التكنلوجي   البستا ي( الخيار الذي يهرحه هنا صا ع العمل في العود  وايفة الشخصية الرئيسة ) 

وسيهرة عالم اأتصال على العلًقات بين اأخرين, عند مغادرة الشخصية المنىل و ىولاا للشارع  تصهدم مع اأخر, والسير في 

منتصف الشارع أ يحدد للشخصية هدفاا بل أ تعرف معنى الادف, كذلك اأ باار الذي يراه عند رؤية كاميرات المراقبة وعرضاا 

على  ا ات تحتل الواجاة اأمامية للمعارض التي  تسعى  حو جذب الىبائن جىء دعائي . تظار الشخصية وكأ اا  جاءت من زمن 
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 . زمناا  في  يحصل  ما  تعي  لم  هو   , اخر 

 

ا     ن كلا ماتعرفه الشخصية الفيلمية هو حول الحديقة وكيف العناية باا ومشاهدة التلفاز, لذا يكون حوارها مع اأخر وان كان حوارا

ليس وجود هو البحث عن الذات والتواصل مع اأخر, لكنه حوار من طرف واحد. فالعالم الفيلمي هو وجود افتراضي لشخصيات تجد 

صداّها في الكثير من اأفعال  واحداثاا تقترب  من الواقع في كثير من تفاصلياا ليس بالضرورة بالىمن الذي ترو  فيه ا ما يكون 

بين صا ع  ما  العلًقة  تنظم  التي  اأ تراطات  ذا وجود حسب  ا  عالما الفيلمي  العالم  ويبقى   , الفيلمي  للعالم  للقراءة  في زمن مستقبلي 

مل الكثير من سمات الواقع الفعلي للإ سان في  يجاد اأ خاص و اأ ياء والعلًقات الني العمل والمتلقي, في كو ه عالم مصنوع ويح 

 ترب  الشخصيات مع بعضاا البعض يحكم ذلك جا ب سردي للحكاية الفيلمية.

 الشخصية الفيلمية تسعى لتحقيق وجودها الذاتي  في التوظيف  الجمالي لعناصر اللغة السينمائية من قبل صانع العمل.   -ثانيا:   

تبده عمليات الخلق للشخصية الفيلمية عبر تفصيلًت يضعاا كاتب السيناريو في الأبعاد النفسية واأجتماعية والبيولوجية وغيرها , 

في تراص يخلق لتلك الشخصية ما يميىها عن اأخرين في الفعل والموقف والسلوك , ليأتي صا ع العمل ليضفي الجا ب اأ سا ي 

وجعل تلك الشخصية تكتسب البعد اأ سا ي واعهائاا الفضاء الذي تتحرك به ,و خصية )تشو سي  البستا ي(  تضع منذ البداية في 

من  في  وع  الشخصية  معه  تتعامل  الذي  الوحيد  المصدر  هو  التلفاز   , منعىل  مكان  به  في  وحيدا,  العيش   , الوجود  ا تراطات 

غتراب الذي تعا يه,  وأ تبحث عن اسباب تلك المعا اة, ان الوجود اأستلًب والسيهرة التي يمارساا على الشخصية كجىء من اأ

بعدا جعلاا  بموقفاا هذا  الشخصية  لقد اضفت  اأخرين,  في موقف سلبي من  الكينو ة يجعلاا  البحث عن  للشخصية في عدم  السلبي 

يثبت  فعل  اي  تمارس  لم  الآخر,  لاا موقف من  وليس   , اأخر  عن  تعرف  يء  ا اا أ  بل  اأخر,  في علًقتاا مع  الوجود   سلبية 

وجودها, ا اا أ تعمل  يء يثبت وجودها , سو  مشاهدة التلفاز, تقلد ما تراه في التلفاز , ليس لاا وعي بما يكفي , لتضع وجودها 

 مقابل وجود اأخرين, كينو تاا مفقودة, أ تعرف ماذا تريد, او تفعل ماهو صواب لاا , كل اأفعال لدياا سواسية.

لاا, وان كان  اأ سا ي  الوجود  تعبر عن  التي  السمات  الكثير من  العمل  الفيلمية يضفي صا ع  الشخصية  الوجود عبر  وعملية خلق 

وجودا افتراضيا  في مكا اا واأزياء التي ترتدياا وطريقة جلوساا وعلًقتاا مع اأخيرين والحوار الذي تلقيه والهريقة التي تلقي 

باا  الحوار  صد  لما يقوله اأخر في طمس لمعالم الشخصية وجودها الذاتي الغير متحقق , لكنه جىء من التعبير عنم السمات التي 
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تحملاا تلك الشخصية ,فعملية التلقي من قبل المشاهد لتلك الشخصية تجعله في مقار ة للأفعال التي تبرر ذلك اللًوجود الذي تفعله 

الشخصية , ليحقق المتلقي ما يراه يتحقق همامه بفعل ما تقوم به الشخصية. فتصبح عملية التلقي مقار ه ما بين ما تفعله الشخصية وما 

الشخصية فاعلة ومحددة لتوجااا وعلًقتاا مع   الذي عليه ان تكون  الجا ب  المتلقية في تصويب اأفعال وبيان  الذات  موجود داخل 

 اأخرين بشكل ايجابي وليس بالشكل السلبي الذي تظار عليه الشخصية.

 

الشخصية )تشو سي  ,  ن تلك  التلقي  المتلقي ان يدرك في عملية  لاا كينو تاا, وعلى  الشخصية ويحقق  الذي تبحث عنه  الوجود   ن 

البستا ي( لم تفعل  يء لتحقق وجودها اأيجابي , وان تركت الوجود الىائف للآخرين لكن بقيت دون ان تحقق ذلك الوجود الذي 

الوجود ممكننا ا, عبر  ادراك ذلك  التلقي تجعل  الكينو ة, وان عملية  لنا  الذي يحقق  الوجود  ادراك ذلك  لذا علينا   , يشعرها بكينو تاا 

بحث عن ادراك الوجود الغير متحقق للشخصية في كون السرد الفيلمي يعهي لنا وجودا )افتراضيا( لتلك الشخصية , مع اأحتفاا  

    بكو ه وجودا سلبياا هم ايجابياا.

 يحقق المتلقي ذاته)الدّازين( عبر التعرف على وجود الاخرين في النص الفيلمي .  -ثالثا:  
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ا بين ذاتين, هو كينو تين تحاول كل مناما ان تثبت الوجود لاا عبر الوجود اأ سا ي الباحث عن كينو ته    في عملية التلقي هناك حوارا

وصيرورتاا  والعالم الفيلمي الذي يمثل وجودا افتراضيا, ان مايحدث داخل العالم الفيلمي هو  افعال وسلوك للشخصيات التي تبحث 

عن اثبات كينو تاا والبحث عن الوجود لاا على اعتبار ان ما تقوم به هو فعل حقيقي مجسد لذوات اأخرين, وان اأ تراطات التي 

تفرضاا عملية التلقي مابين  صا ع العمل والمتلقي , كون مايحدث امامه هو تصورا ومثاأ للواقع وان جسد عبر عالم افتراضي هو 

م وفق الوعي الذي يمتلكه المتلقي ,  يستلام  المتلقي  ذلك من عملية ادراك للظواهر المجسدة الصور المتحركة, لكن عملية اأدراك تت

امامه تحمل في طياتاا جىء من عملية البحث عن كينو ته, وتخضع عملية التلقي للمقار ة مابين السلوك الذي تسلكه الشخصيات في 

تعبيرها عن الموقف اأ ي الذي تتصد  للتعبير عنه , لذا فالشخصية في الفيلم )تشو سي البستنا ي( , تظار سلوكاا الفاقد للكينو ة 

الذاتية , وان عملية سلوكاا المشوب بالسلبية اتجاه المواقف التي تتخذها  حيال اأخرين والعلًقات التي ترب  مابين  تلك الشخصيات 

النهاق الذي تتحرك به يعهي للمتلقي  مسارا لما تفعله والشخصية الرئيسة. ان المعرفة المحددة من قبل صا ع العمل للشخصيات و

المواقف  التي تكون فياا الشخصية الرئيسة حيال علًقتاا بالآخرين , والوجود البشري الذي تفعله  تلك الشخصية والأبعاد التي تحمل  

في ضوء طروحات )هايدجر( وجودا ليس زائفا ا ما هو وجودا في البحث عن العالم الخارجي , والعلًقات التي أ تحسناا الشخصية 

وهي جىء من وجودها البشري  , لذا تصبح تلك العلًقات التي تبحث عناا الشخصيات هو اثبات لوجودها البشري, وعملية التلقي 

علياا ان تدرك ذلك وتمثله كسلوك حياتي في اثبات وجودها البشري. وبذلك يمثل النص الفيلمي محتو  فكرياا عال المستو  يناقش 

المفاهي تلك  عن  البحث  مفاتيح  للمتلقي  تعهي  بهريقة  الفلسفية   اأبعاد  ذات  من القضايا  اأفكار  تلك  تحمله  لما  التقريب  ومحاولة  م 

عقبات على الفام , وكون الفن السينمائي اختص بالسرد الصوري تصبح عملية التلقي مشوقة وذات جا ب ابداعي في استلاام تلك 

اأفكار عبر اأستخدام الجمالي والتعبيري لعناصر الوسي  السينمائي , في اضفاء العنصر الدرامي المشوق في تلقي الحكاية الفيلمية 

المحملة بالأفكار الفلسفية القابلة على الفام والمتعة. ن ما يحقق لشخصية ليس علًقتاا مع اأخرين بل , ادراها هي للوجود والمعرفة  

ا القبلي التي تمتلكاا وتحقق باا ذلك الوجود , لذلك لم تكن  خصية ) تشو سي البستا ي ( تملك تلك المعرفة التي تحقق لاا وجوده

 )الدازين( حسب المفاوم الاايدجري.  

 النتائج: 
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 يتمثل الوجود البشري في اأفعال والسلوك التي تسلكه الشخصية الفيلمية افتراضيا الذي تفتقده الشخصية الرئيسة في الفيلم.  -1

يكون الوجود البشري ايجابيا في علًقة الشخصية تفاعليا مع اأخرين, وزائفا كما في )الفيلم( الذي لم يعهي   العلًقة مع   -2

 اأخرين بعداا معرفياا. 

 تجسد السينما العالم افتراضيا  مصنوعا  بهريقة تجعله قريبا او مقارباا مع عالم الوجود البشري.  -3

 لعناصر اللغة السينمائية دورا تجسيدا للوجود )الفيلمي( والمد  الذي تحققه تلك الشخصيات.  -4

 يبحث المتلقي وجوده عبر ادراك وجود اأخرين والعلًقات ما بينام والمقاربات في ادراك كينو ته. -5

 يظار صا ع العمل الوجود الىائف للشخصية , كي يدرك المتلقي وجوده الحقيقي كما في عينة البحث. -6

 يدرك المتلقي ان مايراه على الشا ة هو عالم افتراضي , وان عليه ان يدرك وجوده في التعرف على وجود اأخرين. -7

 عملية مشاهدة التلفاز تعبيرا عن فقدان الوجود واأ غماس بالملذات كما يهرحه هايدجر.  -8
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