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ABSTRACT 
  

This research aims to explore the phenomenon of anxiety in Andalusian poetry by analyzing selected models from 

Andalusian poets, highlighting how this anxiety manifested in their existential reflections and psychological mirror. 

Initially, the concept of anxiety was examined as a profound human suffering, intertwined with feelings of fear, 

hesitation, and the search for meaning in life, expressing a state of internal tension and philosophical contemplation. 

Poetic samples from prominent Andalusian poets such as Ibn Zaydun, Ibn Khafajah, and Ibn Hamdis were reviewed, 

revealing that these poets wrote not only about love and beauty but also expressed fears of mortality, anxiety over the 

loss of hope, and discontent with the fluctuations of time and fate. This was reflected in their depiction of nature, events,  

and emotions in a way that mirrors their existential reflections and their expressions of tension between the desire for 

stability and fear of demise.  

The study demonstrated that anxiety in Andalusian poetry was not merely a transient state but a means of expressing a 

deep awareness of the inevitability of death, the impermanence of life, and the struggle between hope and despair, which 

imbued their poetry with a philosophical and existential dimension. Ultimately, Andalusian poetry serves as a reflective 

mirror of the existential tensions experienced by humans, expressed through a refined artistic style that combines poetic 

beauty with philosophical depth, remaining a vivid testimony to a rich human experience filled with emotions and 

existential reflections 
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 الملخص

يهدف هذا البحث إلى استكشاف التوجس الداخلي في الشعر الأندلسي من خلال تحليل نماذج مختارة من شعراء الأندلس، مِبرزًا كيف تجلىىى  

عانىىاة إنسىىانية  ميدىىة، تتىىداخل فيهىىا  مشىىا ر هذا التوجس في تأملاتهم الوجودية ومرآتهم النفسية. تناولنا في البداية مفهوم التوجس الىىداخلي كما

 .الخوف، والتردد، والبحث  ن معنى للحياة، معبرة  ن حالة من التوتر الداخلي والتفكير الفلسفي

تم استعراض نماذج شعرية من أبرز شعراء الأندلس، مثل ابن زيدون، وابن خفاجة، وابن حمديس ، حيىىث رهىىر أن هىىشعء الشىىعراء لىىم      

يكتبوا  ن الحب والجمال فحسب، بل  بروا أيضاً  ن مخاوفهم من الفناء، وتوجسهم من ضياع الأمل ، وتذمرهم مىىن تدلبىىاز الىىلمن والدىىدر. 

تجلى ذلك من خلال تصويرهم للطبيعة ، والأحداث ، والمشا ر، بطريدة تعكس تأملاتهم الوجودية، وتعبيىىراتهم  ىىن التىىوتر بىىين الر بىىة فىىي 

الثباز والخوف من اللوال، وقد أرهر البحث أن التوجس في شعر الأندلس لم يكن مجرد حالة  ابرة، بل كان أداة للتعبير  ن الو ي العميىى  

ا. وفىىي النهايىىة، ياعىىد شىىعر الأندلسىىيين بحتمية الموز، وفناء الدن يا، والصراع بين الأمل واليأس، مما أضفى  لى شعرهم طابعاً فلسفياً وجوديىىً

 مرآة  اكسة للتوتراز الوجودية التي  ايشها الإنسان، والتي  بر  نها بأسلوب فني راقِ، يدمج بين الجمال الشعري والعمىى  الفلسىىفي، لي ىىل

   شاهدًا حياً  لى تجربة إنسانية  نية بالمشا ر والتأملاز الوجودية.

 :الكلمات المفتاحية  التوجس الداخلي، الشعر الأندلسي، تأملاز الشعراء، الوجود
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 المقدمة:  

ياعد الشعر الأندلسي من أجود الفنون الأدبية التي أبد ها العرب في الغرب الإسلامي، وهو مرآة صادقة لروح تلىك الحدبىة التىي      

شهدز تفا لاز حضارية وثدافية  ميدة، كما  ايشت تحدياز جسيمة من سدوط ممالك، و ربة، وشتاز، وفدد الأحبة، وما صاحبه 

من اضطراباز نفسية ووجودية. لدد برع شعراء الأندلس في تصوير تجاربهم الإنسىانية، حيىث لىم يدتصىر شىعرهم  لىى الوصىف 

والجمال فحسب، بل تطرقوا إلى قضايا الوجود والذاز، فأرهروا مىن خىلال كلمىاتهم شىعورًا داخليىًا بىالدل  والتىوتر، يعكىس  مى  

 الصرا از الداخلية التي كانت تحيا بها نفوسهم.

سىدز فىي قصىاةدهم حالىة مىن التىردد،     وياعد التوجس الداخلي من الموضو از الأساسية التىي تناولهىا هىشعء الشىعراء، حيىث جا

والتساؤل  ن معنى الحياة، والمصير، والدىدر، ومىا يخب ىه المسىتدبل مىن  مىوض. فالتأمىل فىي المىوز، والفىراق، واعضىطراباز 

السياسية واعجتما ية، جعل من شعرهم مرآة لروح إنسانية تتأمل في أوجا ها، وتساءل  ن سر الوجود، وتبحث  ن سبيل للطمأنينة 

 وسط اضطراباز اللمن.

وفي نماذج متعددة من شعرهم، يتجلى هذا التوجس بوضوح، حيث تتداطع الأبياز بىين الحىلن، والأسىى، والتأمىل العميى  فىي      

مصير الإنسان، مما يجعل من شعر الأندلس سجلًا حيًا لتجارب إنسىانية  ميدىة، تنسىجم مىع روح العصىر، وتعكىس أسىمى معىاني 

الإنسانية والو ي بالحياة والموز. من خلال دراسة تلك النماذج، نستطيع أن نفهم كيف تناول شعراؤهم مسألة الدل  الوجودي بطريدة 

سان فنية وفكرية، وكيف أن تلك التأملاز أضافت للشعر الأندلسي بعداً إنسانيًا وفلسفيًا، جعل منه إرثًا أدبيًا خالداً يعبر  ن جوهر الإن

 في زمن التغيراز الكبرى.

البحث:  أهمية 

تكمن أهمية هذا البحث في تسليط الضوء  لى جانب مهم من التراث الشعري الأندلسي، وهو تصويره للتوجس الداخلي والتأملاز     

الفلسفية التي  بر  نها شعراؤه. إذ يعكس هذا الموضوع  م  التجربة الإنسانية في رل رروف تاريخية واجتما ية ملتبسة، ويتيح 

فهم كيف  بّر الشعراء  ن أحاسيسهم من خلال صور فنية وأفكار فلسفية، الأمر الذي يثري الدراساز الأدبية والنفسية، ويعلز فهمنا 

 للتراث العربي الأندلسي من ناحية إنسانية وفكرية.

 أهداف البحث:

 . تحليل نماذج من شعر شعراء الأندلس التي تتناول موضوع الدل  الوجودي.1

 . الكشف  ن م اهر التأملاز الفلسفية والوجودية في الشعر الأندلسي.2

 . فهم الدور الذي يلعبه الدل  في تشكيل الرؤية الشعرية والجمالية للشعراء.3

 . إبراز العلاقة بين ال روف التاريخية واعجتما ية وتأملاز الشعراء الوجودية.4

 أسئلة البحث:

 . كيف ي هر التوجس الداخلي في شعر شعراء الأندلس؟1

 . ما هي الموضو از والصور الفنية التي ورفها الشعراء للتعبير  ن هذا التوجس؟2

 . ما الدور الذي يلعبه التوجس في بناء الرؤية الداخلية في الشعر الأندلسي؟3

 فرضيات البحث:

 . إن التوجس الداخلي يتجلى بوضوح في شعر الأندلس من خلال موضو از مثل الفدد، والموز، واع تراب.1

 . إن التأملاز الفلسفية والوجودية شكلّت جانبًا أساسيًا من التجربة الشعرية في تلك الفترة.2

 . إن ال روف التاريخية واعجتما ية أدز إلى تشكل رؤية وجودية متأملة في شعر الشعراء الأندلسيين.3

 . إن الصور الفنية والرملية المستخدمة في الشعر تعكس  م  التوجس النفسي  لديهم.4
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 منهج البحث:

يعتمد هذا البحث  لى المنهج التحليلي الوصفي، حيث سيتم جمىع نمىاذج مختىارة مىن شىعراء الأنىدلس الىذين تنىاولوا موضىوع      

التوجس الداخلي، ومن ثم تحليل مضامينها، والبحث في الصىور الفنيىة، والرمىوز، والأسىاليب التعبيريىة التىي ورفوهىا. كمىا سىيتم 

اع تماد  لى الدراساز السابدة والندد الأدبي، بالإضافة إلى استعراض السياق التاريخي واعجتما ي الذي شكل خلفية لهذه التأملاز 

 الداخلية.

 المبحث الأول: أثر البيئة الأندلسية في تشكل التوجس الداخلي 

تميل الأدب الأندلسي بخصاةص جمالية وفنية فريدة، إذ لم يدتصر  لى مجرد التدليد، بل تجاوز ذلك ليكون مرآة لبي ته وثدافته.       

فالموشحاز الأندلسية،  لى سبيل المثال، لم تكن مجرد أشكال فنية بل كانت أدواز ذاز بعد وريفي، تهدف إلى نشر الجمال وإشا ة 

البهجة بين المتلدين. فهي من أكثر أشكال الأدب التي جمعت بين الجمال والوريفة، حيث سعى الأديب من خلالها إلى إمتاع المتلدىي 

وإدخال السرور إلى نفسه، مما يعكس فلسفة الجمالية النفعية التي ترى أن الجمال لىيس هىدفًا بحىد ذاتىه، وإنمىا وسىيلة لتحديى  النفىع 

 الروحي والمعنوي.

وللطبيعة تأثير كبير في التجربة الشعرية التي يددمها الشا ر ، حيث نراها بشكل مشثر وواضح في الصور التي يستخدمها ، في       

إيصال المعاني من  تجسيد ذلك بطرق التشبيه واعستعارة لتشكيل صورة بصىرية ، وفىي هىذا السىياق، يدىول الحميىري  حإنّ أحى  

الأشياء بالتأليف وأوعها بالتصنيف، فأ فل  ته المشلفون ولم يعن به المصنفون، مما تأنس النفىوس إليىه وتلداهىا الدلىوب بىالحر  

 .  ( 3م : 1997)الحميري ، ح   ليه، وفصل الربيع آرج وأبهج، وآنس وأنفس وأبدع وأرفع من أن أحد حسن ذاته وأ د بديع صفاته

وهذا النص يبرز كيف أن الجمال في الأدب الأندلسي ليس مجرد صفة جمالية، بل هو وسيلة لتحدي  تأثير روحي وأثىر معنىوي     

 مي ، يعكس روح البي ة الأندلسية التىي تميىلز باع تىداد بىالفن والجمىال كوسىيلة للتعبيىر  ىن المشىا ر والأحاسىيس الإنسىانية، 

 والتواصل مع النفس والآخرين.

أن الأندلس تبرز بطبيعتها وتفرد بي تها الخلابة اللاخرة بالجمال الذي يأسر الدلوب ، لدرجة وصف فيها أحد الشعراء جمال الأندلس 

 (364م  1960) ابن خفاجة ، ، والمتعة التي يتركها هذا الجمال في النفوس بأبياز يدول فيها ابن خفاجة   

 يىىأهىىل أنىىىىىىدلس لله دركىىىم          مىىاءٌ ورلٌ وأنهارٌ وأشجارا 

 مىىا جنة الخلد إع في دياركىىم          وهذه كنت لو خيرز أختار

 ع تثدوا بعدها أن تدخلوا سدرًا          فليس تدخل بعد الجنة النار

فالشعر يجعل من الطبيعة الحية كالأنهار والأودية ، وقد تطور  ند شعراء الأندلس أكثر منه  ند المشارقة ، الأمر الذي يجعلنا أن   

 نحكم  لى شعر الطبيعة بصورة  امة أنه قرين رهور الشعر العربي فلم يكن وليد اللح ة وهذا ما تنبه إليه النداد قديمًا .  

ويا هر الأدب الأندلسي تفرده في التوريف الفني للجمال الطبيعي، حيث ورف الشا ر الأندلسي  ناصر الطبيعة كاللهور، والربيع، 

والألوان، والأصواز، ليخل  صورًا فنية تنط  بالجمال والنفع النفسي، وتشدي إلى تهدةة النفس وإشا ة البهجة. يتضىح ذلىك بشىكل 

خا  في موضو از اللهورياز، التي تعد من أبرز م اهر الإبداع الأندلسي، حيث يصف يحيى بن هىذيل مكانىًا راةىع الخضىرة 

فكأنما هو ذهب مسكوب ، لدرجة أنك تعجب من تنا م الروض مع الندى ، ثم يصف ألوانه المميلة فكأنما الوردة الصفراء إذا ن رز 

 ( .74م   1996للبيضاء ، كأنها ن رة  اش  لحبيب ، فيدول   )يحيى بن هذيل ، 

 بمحلة خضراء أفرغ حليها الىىىذ       هبى صا ة قطىىىىرها المىىسكوب

 بسدت  لى شرف البلاد كأنىىىما        قامىىىىت إلى ما تحىىتها بخطيىىب

 والروض قد ألفت الندى فكأنىىىما        يىىىن توقىىىىف دمعهىا لرقيىىىب

 متخالف الألوان يجمع شمىىىىىىىله       ريحان ، ريح صبا وريح جنوب
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 فكأنما الصفراء إذ تومى إلى الىىى       بيضاء صىب جىىىانح لحىىىىىبيب

أما من ناحية تفرده في الموضو از، فدد برع الأندلسيون في توريف  ناصر الطبيعة والجمال الطبيعي في سياق أدبي يهدف       

إلى النفع النفسي، إذ لم يكن حضور الطبيعة مجرد وصف، بل رسالة جمالية روحيىة تتصىل بىالروح وتىنعن الىنفس. فكانىت البي ىة 

الراقية ذاز الدور الكبير في تشكيل أدبهم، حيث أاستخدم أدواز الجمال الطبيعي وسيلة لنشر السعادة، وتلطيف النفوس، والتعبير  ن 

الحب والجمال بطريدة فريدة من نو ها لم يسب  لها مثيل في مناط  أخرى، و يكمن تفرد الأدب الأندلسي في قدرته  لى الجمع بين 

الجمال والفاةدة، حيث كان أدبًا نابضًا بالحياة والجمال يهدف إلىى إمتىاع الدىارإ وإسىعاده. واسىتاخدمت  ناصىر الطبيعىة والجمىال 

الطبيعي في سياق مستمد من بي ته الغنية، مما حد  نو ًا من الجمالية النفعية التي جعلت من أدب الأندلس مرآة حية لبي ته، ووسىيلة 

  ( 195م :1978) شلبي ، لنشر السعادة والنفع النفسي، ومصدر إلهام متجدد يعكس روح العصر والأجواء الحضارية التي  اش فيها 

للبي ة الأندلسية بطبيعتها دور حاسم في بناء الحسّ النفسي للشا ر الأندلسي، إذ تميلز بخصوبة الطبيعة وبهاء العمران من جهة،     

وباعضطراب السياسي وتعدد دويلاز الطواةف وسدوط المدن المتكرر من جهة أخرى . هذا التناقض بين جمىال الخىارج وتىوجس 

الداخل أسهم في نشوء التوجس الداخلي وهو حالة شعورية قاةمة  لى الدل  والترقب والخوف من الفددان واللوال، حتى في لح از 

 اعزدهار.

ا بعىدم       فالبي ة الأندلسية لم تكن مستدرة سياسيًا، بل كانت سريعة التغير والتحىول، ممىا اضىطر الشىا ر أن يعىين إحساسىًا داةمىً

الأمان، انعكس في شعره  لى شكل تأملاز حلينة في الفناء واللمن. وي هر ذلك بوضوح  ند ابن زيدون، الذي جمع بىين تجربىة 

 (140) ابن زيدون ،  د . ت  : الحب والحنين والخوف من الضياع، في قوله   

 أضحى التناةي بديلًاً  ن تدانينا

 ونىىىاب  ن طيب لديانا تجافينىا

والنص هنا ع يكشف  ن الفراق العاطفي، بل يعبر  ن توجس داخلي بالتبا د وفددان اعستدرار، وهىو انعكىاس مباشىر لبي ىة تتسىم 

 بالتغير والتحول و دم اعستدرار و الثباز.

يالاحَظ أن أدباء الأندلس تميلوا بددرة فريدة  لى الإبداع والتفرد في مختلف فنون الأدب، حيث جمعوا بين  بدريىة الشىعر وفىن     

النثر، وابتكروا أساليب أاسرز ب روف حياتهم، متأثرين ببي تهم الغنية، ومخلونهم الثدافي العمي ، ورروف مجىتمعهم المتغيىر. لىم 

يدتصروا  لى التخصص في فن واحد، بل تميلوا بمهارة الجمع بينهما، مما أضاف بعداً جديداً لثراء تجىربتهم الأدبيىة، وجعىل مىن 

أدبهم مرآة صادقة لواقعهم، ومصدرًا للجمال النفعي الذي ينعكس  لى الروح، ويعلز النفع المعنوي للمتلدي. ففنهم لم يكن مجرد بناء 

جمالي، بل كان رسالة تحمل مشا ر الإنسان وخلجاز نفسه، إذ إن الأدب، في جوهره، أداة فعالة لندل الأحاسيس والأفكىار، وي ىل 

 (. 130م :2010، شبر ،  531) ستولنتيز ، د .ت : أصدق مرآة لروح الإنسان ووجدان المجتمع 

ياعَدُّ الأدب الأندلسي من أبرز التجارب الأدبية التي أبد ت في مختلف مجاعز الدول والفنون، حيث تميل بأسلوب فريىد ومتميىل     

ة يجمع بين الجمال الفني والعم  الروحي، مستمداً من بي ته الغنية والمتنو ة. لدد استطاع أدباء الأندلس أن يخلدوا لغة أدبية كانت مرآ

 لواقعهم، تعكس ثدافتهم، وتعبّر  ن مشا رهم، وتاعبر  ن أفكارهم بأساليب فنية  الية، تتسم باعبتكار والتجديد المستمر.

أما  لى مستوى المصطلحاز والأساليب، فدد برع هشعء الأدباء في تنويع مفرداتهم واسىتخدامهم الىدقي  للكلمىاز، حيىث كانىت     

ل الرساةل والأحاديث تاعد من أرقى الفنون الأدبية، لما تتسم به من تأن  في اختيار الألفار وبلا ة في التعبير. وكان يالاحظ أن استعما

الد اء، والمجاملاز، واعقتباساز من الدرآن الكريم، والأحاديث النبوية، ياعطي النصو  طابعًا من الدداسة والجمال، ويعكس قدرة 

 الأدباء  لى توريف اللغة بشكل يابرز الروحانية والعم  الفكري.

كما أن الألفار في الأدب الأندلسي لم تكن تاستخدم بشكل  شواةي، بل كانت تاختار بعناية فاةدة، لتحدي   اياز جمالية وفكرية في      

آنٍ واحد، الأمر الذي جعل النصو  تتسم بالفخامة والسمو، وتاحد  توازنًا بين الجمال والصورة، وبين المعنى والروح. فالألفار لم 
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تكن مجرد أدواز للتواصل، بل كانت وسيلة لتحدي  النفع النفسي والروحي للمتلدي، بحيىث يىنغمس فىي  ىالم مىن الجمىال والإبىداع 

 يلامس وجدانه ويحفله  لى التفكير والتأمل.

وفي سياق التخصص وتنوع الفنون، برز الأدب الأندلسي ككيان متجدد ومتنوع، يتخذ لنفسه مساراز متعددة من الشعر، والنثر،      

والخطب، والرساةل، وكل فن منه يحمل خصاةصه وأسلوبه المميل. فالتجديد في الأساليب والمضامين لم يكن مجرد راهرة  ابرة، 

بل كان سمة أصيلة من سماز أدب الأندلس، تعبر  ن روح الإبداع والتفتح  لى جميع أ راض الأدب، من المدح والذم، إلى الحكمة 

والتصوف، مرورًا بالحكمة والمو  ة، و ع يمكن الن ر إلى الأدب الأندلسي كمحاكاة للأدب المشرقي، بل هو كيان مسىتدل بذاتىه، 

يحمل بصماته وملامحه الخاصة. فالنداد الحديديون يرون فيه تجربة إبدا ية فريدة، استمدز من البي ة الأندلسية الغنية، وتفا لت مع 

أحداثها، واحتضنت روح التعاين الثدافي بين المسلمين، واليهود، والمسيحيين، مما أضفى  لى أدبىه طابعىًا مىن التنىوع والتعدديىة، 

 (.  42-41م : 1998) ضيف ،  جعله ذا نكهة خاصة ع تانسى.

فالأدب الأندلسي، من خلال مكوناته المختلفة، يعكس بعم  راهرة التوجس التي كانت تسيطر  لى حياة الإنسان في تلك الحدبة،      

ويددم نموذجًا فريداً في التعبير  ن مشىا ر التىوتر واعضىطراب النفسىي، حيىث يابىرز كيىف يمكىن للفىن أن يكىون وسىيلة للتنفىيس 

والتخفيف من وطأة الدل . فالأدب في ذلك العصر، من خلال الموشحاز، والدصاةد، والخطب، والنثر، يعبر  ن صرا از الإنسىان 

الداخلية، وياعبر  ن ألمه وهواجسه، في إطار يهدف إلى إراحة النفوس وتربية الذوق، وتعليل الو ي بأهمية التوازن النفسي، ويشكد 

أن الفن ليس مجرد وسيلة للترفيه، بل هو رسالة ذاز نفع معنوي  مي ، تلامس جوهر الإنسان واحتياجاته الروحيىة والعدليىة. فهىو 

يعبر  ن ألمه، لكنه ي ل وسيلة لإ ادة التوازن النفسي، وإيجاد نوع من السكينة الداخلية، التي تامكن الإنسان من مواجهة التحىدياز 

 والصرا از، وتخفيف وطأة التوجس الداخلي الذي يعيشه في حياته اليومية. 

 

 : نماذج من تأملات شعراء الأندلس . المبحث الثاني: تمظهرات التوجس الداخلي

يهدف هذا المبحث إلى تسليط الضوء  لى نماذج شعرية تعكس تأملاز شعراء الأندلس في الوجود والحيىاة، حيىث تجلىى فىي         

أشعارهم وتساؤعتهم الداخلية حول معنى الحياة، موز الإنسان، وفناء الدنيا. من خلال تحليل نماذج مختارة من شعر هشعء الشعراء، 

سنتمكن من فهم كيف  بروا  ن أفكارهم ومشا رهم العميدة تجاه قضايا الوجود، وكيف استثمروا اللغة والصور الشىعرية للتعبيىر 

  ن تلك التأملاز الفلسفية الرفيعة.

 (: 34م : 1999) ابن حمديس ، فنجد الشا ر ابن حمديس وهو يتأمل بتدباز الأيام ويدف أمام معضلة الموز والفناء، يدول 

 خطاب الرزايا إِنَّها جَلىَىىىل الخطىىىب       وسلم المنايا كَالخَدِيعَة في الحرب

نتدَلََّ طَبْعا الأفََاِ ي  َن اللسب وفها          أَما  تريىىىىىد مىىىىىىن الأيام كَفَّ صارا

 وتلَدَْى المنايا وَهِىي فىِي  َرَضِ المنىَىىى      وَكَمْ أَجَىىىل للِطَّيْرِ فِي مَلدَْط الحب

تاعدُّ أبياز خطاب الرزايا صورة شعرية  نيىة تعكىس  مى  التىوجس النفسىي الىذي يعيشىه الإنسىان أمىام تدلبىاز الدىدر وقسىوة 

المصاةب. ي هر الشا ر في هذه الأبياز تصورًا حسيًا للمصا ب، حيث يصور الخطب والمحن  لى أنها حجليل الخطىبح وحخد ة 

في الحربح، مما يعكس إحساسًا بالرهبة والهلع الناتج  ن حجم الكوارث المفاج ة، التي تتىر  الإنسىان فىي حالىة مىن اعضىطراب 

واعرتبا  النفسي، وكأنه يدف أمام  دو ع يارى، يتربص به في كل لح ة. فالشعور بالتوجس هنا ليس مجرد انفعال  ىابر، بىل هىو 

إحساس  مي  يتغلغل في أ ماق النفس، يعبر  ن إحساس الإنسان بعدم الأمان، و جله  ن السيطرة  لى مصيره، خاصة في رل 

  الم متدلب ع يرحم.

أما البيت الثاني، فيعبر  ن ر بة الإنسان في استدرار اللمن، وتوقف  جلة الأيام  ن تدلباتها المستمرة، إذ يطلب من اللمن أن 

يكف  ن تدلبه، وهو في ذلك يعبر  ن إحساس  مي  باليأس من إمكانية التغيير أو التحكم في مجرياز الحياة. لكنه في الوقىت ذاتىه 
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يدر  أن الطبيعة البشرية، كطبيعة الأفا ي، بطبعها المتمرد والمتدلب، تجعل من الصعب أن يتغير الإنسان أو يطم ن إلى اسىتدرار 

داةم. هنا، تتجلى رؤية  داخلية تعكس توجس الإنسان من  جله  ن فرض السيطرة  لى مصيره، وهو يواجه تياراز الددر التي ع 

 يمكن التنبش بها، مما يثير تساؤعز  ميدة  ن معنى الثباز في حياة ملي ة بالمصا ب والتدلباز.

وفي البيت الثالث، يتجلى التوجس الداخلي بشكل أبلغ، حين ياصور الموز وكأنه يلاح  الإنسان في كل لح ة، ويدىف كالمصىيد 

الذي يانت ر في ملاقط الحب، أي أن الموز محيط بالإنسان وهو يطمح ويأمل، مما يثير تساؤعز  ميدة  ن طبيعة الوجىود، و ىن 

مدى قابليته للاستمرار أو اعنفصال  ن حتمية النهاية. يعبّر الشا ر هنا  ن إحساس بالعبثية، حيىث ع أمىان فىي الأحىلام والأمىل، 

فالموز قابع في كل تفاصيل الحياة، وهو يتربص بالإنسان وهو يامارس حياته، مما يعكس توجسًا داخليًا  ميدًا يعيشه الإنسىان أمىام 

 حديدة الموز، الذي هو قدر محتوم ع مفر منه، وي ل هاجسًا يثدل كاهل النفس، ويجعلها تتساءل  ن مغلى الوجود ومعناه.

تحمل هذه الأبياز تأملاز نددية  ميدة في طبيعة الإنسان، الذي يعين في حالة توتر داةم بين ر بة في اعستدرار، وو ي مطل  

بعدم إمكانية تحديده، في  الم مليء بالمخاطر واعضطراباز. فهي تبرز توجس الإنسان من مجهول المستدبل، وتجعله يتساءل  ن 

جدوى محاوعته للثباز، وتا هر كيف أن الوجود يحمل في طياته هواجس متأصلة من  دم اليدين، وأن التوجس هو رد فعل جوهري 

يعبر  ن الصراع الداخلي بين الأمل واليأس، وبين الر بة في استدرار النفس، والإيمان بعدم الدىدرة  لىى ذلىك. وهكىذا، تتسىم هىذه 

الأبياز بعم  فلسفي، وندد نفسي، يعكسان قضايا الإنسان الوجودية، ويشكدان أن الشعور بالتوجس هىو جىلء ع يتجىلأ مىن طبيعىة 

 الكينونة الإنسانية، التي تتصارع مع قدرها المحتوم، وتحاول أن تجد لنفسها موطئ قدم في بحر من التحدياز والرهباز.

 :  ( 142م : 1998) أبو الصلت ، ونجد ابن أبي الصلت يبكي فدد الأحبة فيتجلى التوجس في شعره بالفدد يدول 

 مدامعَ  يني استبدلي الدمعَ بالدمِ        وع تسأمي أن يستهلّ وتسجمي"

 لحىّ  بأن يبكي دماً جىفنا مادلتي           لأوجب مَىن فارقىتا حدىاً وألىلمِ   

ىبرَمِح    أخِىلّاءَ صىدقٍ بىَدّدَ الىدهىىىىرا شمىلهم          فعىادَ سحيلاً منهم كىلّ ما

تحمل هذه الأبياز بين طياتها ألمًا  ميدًا يعكس حالة من التوجس الداخلي والنفسي، حيث يتجلىى التىوجس كجىلء ع يتجىلأ مىن 

التجربة الإنسانية، يتسلل إلى  م  الوجدان ويثير أس لة الوجد والحياة والمصير. من خلال تحليل ندىدي مميىل، يمكننىا أن نىرى أن 

التوجس هنا يتخذ شكلًا من أشكال التوتر الداخلي، المرتبط بالموز، والفددان، والوصل المدطوع، وهىو تىوجس لىيس مجىرد شىعور 

  ابر، بل هو حالة من اعنشغال المستمر بالثوابت والمتغيراز التي تحدد هوية الإنسان و لاقته بالآخرين.

في البيت الأول، حمدامع  يني استبدلي الدمعَ بالدمِح، يا هر الشا ر أن التوجس قد بلغ حداً من العم ، حيث يتجاوز مجرد البكاء 

ويصبح دمًا، رملًا لوجدان يفيض بالمرارة والألم، وهو إشارة إلى تراكب التوجس مع اليأس، وتداخل الخوف من الفددان مع شعور 

بالخيبة. هنا، ياعبر التوجس  ن نفسه كحالة من اعنفجار الداخلي، حيث يتحول الخوف والتوتر إلى طاقة مكبوتة تبحث  ن مخرج، 

 لكنه ياحتجل في أ ماق النفس، ما يفاقم من حالة التوتر ويعم  الشعور بعدم الأمان.

أما البيت الثاني، حلحّ ٍ بأن يبكي دماً جفنا مادلتي لأوجب مَن فارقتا حدىاً وألىلمِح، فهىو يكشىف  ىن أن التىوجس مىرتبط بفدىدان 

محبوب أو  ربة  ن الذاز، وهو توجس داخلي يعتري الإنسان حين يشعر بأنه فدد حده في اعرتباط، أو حين يتعرض للانفصال  ن 

شيء  ليل. هذا التوجس يربط بين الشعور بالواجب والألم، حيث ياحمل الإنسان مسىشولية الفدىد، ويتحىول توجسىه إلىى ألىم نفسىي 

  مي ، يختلل في رملية البكاء الدامي، وهو تعبير  ن  م  الوجدان ومرارة الفدد.

أما البيت الثالث، حأخِلّاءَ صدقٍ بَدّدَ الدهرا شملهمح، فيابرز توجس الوحدة ، والخسارة، وتشتت الروابط الإنسانية، حيث يتجلى قل  

اعنفصال  ن الأصدقاء والأحبة، وفددان الثدة، و ياب الأمان في العلاقاز، مما يليد من شعور الإنسىان بالوحىدة والخىذعن. هنىا، 
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يبرز التوجس كجلء من حالة من اعضطراب النفسي الناتج  ن تغير اللمن، وفددان اعستدرار، وهو توجس يختلل خوف الإنسان 

 من أن تتبدد روابطه، وأن ياحرم من الأمان النفسي واعجتما ي.

يمكننا أن نرى أن هذه الأبياز تعبر  ن توجس داخلي  مي ، يندرج ضمن سياق من التوتر النفسي المرتبط بالموز، والخذعن،  

والفددان، والضياع. وهو توجس يحمل في طياته أبعاداً فلسفية، تتعل  بمعنى الحياة، وح  الإنسان في البداء مرتبطًا، وطمأنينته فىي 

  الم متغير يهدد استدرار الروح .

ا فىي حالىة مىن الترقىب، والخىوف،   يامكن الدول إن تصوير التوجس بهذه الصورة يعكس و يىًا  ميدىًا بحديدىة أن الإنسىان داةمىً

واعنت ار، وأن هذا التوجس، ر م مرارته، هو دافع أساسي للبحث  ن الأمان، والمعنى، واعنتماء، في رحلة الحياة التي ع تخلو من 

 التحدياز.

    ( 101م :1969) ابن شهيد ، ومن ذلك قول 

 ولما رأيت العين ولى برأسه     وأيدنت أن الموز ع شك عحدي

 تمنيت أني ساكن في  يابةٍ       بأ لى مهب الريح في رأس شاه 

 أذر سديط الحب  في فضل  يشة   وحيداً وأحسو الماء ثني المفال 

تحمل هذه الأبياز في طيّاتها تصوّرًا مكثفًا للدل  الوجودي، حيث يتجلىى التىوجس كصىراع نفسىي داخلىي بىين اليدىين بىالموز، 

ور بة الإنسان في الهروب من وطأة الحياة ومآسيها. من خلال تحليل نددي مميل، يمكننا استكشاف كيىف يعكىس الىنص حالىة مىن 

 التوتر النفسي والتوجس العمي  إزاء مصير الإنسان، و بثية الحياة، ور بة في اعنعلال  ن معتر  الوجود.

في البيت الأول، حلما رأيت العين ولى برأسه وأيدنت أن الموز ع شك عحديح، يعبر الشا ر  ن قنا ته الحاسمة بموز ع مفر 

منه، وهو ا تراف يثير توجسًا داخليًا  ميدًا. هنا، يتحول اليدين بالموز إلى مصدر توجس ، حيث ياشعر الإنسان بالعبثية والىلوال، 

مما يهدد استدراره النفسي ويجعله يعين حالة من التوتر المستمر تجاه مصيره المحتوم، كأنه يترقب النهاية منذ البداية، وهو ما يثير 

 توجسًا من اللاجدوى والعبث.

أما في البيت الثاني، حتمنيت أني ساكن في  يابةٍ بأ لى مهب الىريح فىي رأس شىاه ح، يعبىر  ىن ر بىة ملحىة فىي اعنعىلال، 

واعنفصال  ن الحياة ومآسيها، حيث يتمنى أن يكون في مكان  الٍ جداً، بعيداً  ن الألىم والضىجيج، وهىو تعبيىر  ىن تىوجس مىن 

اعرتباط بالحياة، ور بة في الهروب من أ باةها، وهو نوع من التمرد  لى توجس اعرتباط والوجود، وتحول الحالة إلى نىوع مىن 

 العللة اعختيارية كملاذ من التوجس الداخلي.

وفي البيت الأخير، حأذر سديط الحب في فضل  يشة وحيداً وأحسو الماء ثني المفال ح، يعكس الشا ر حالة من الوحدة والضياع، 

حيث يختار أن يبتعد  ن الحب، ويتأمل في مرارة العين وحيداً، وهو توجس من الخسارة، و دم الددرة  لى التواصل، وخوف من 

أن تتبدد روابطه مع الآخرين. الماء هنا رمل للحياة، وهو ياحسّ به كأنه ثني المفال ، أي منتفخ أو متجهّم، مما يعكس شعورًا بالضي  

 والمرارة، وتوجس من فددان الأمل، والمصير المجهول.

تعبر الأبياز   ن توجس داخلي  مي ، حيىث تىرتبط الحالىة بىالو ي بىالموز، واعنعىلال  ىن الحيىاة، والخىوف مىن الفدىدان، 

والضياع في متاهة الوحدة. هو توجس يعكس صراع الإنسان مع ذاته، مع قدره، ومع  بثية الحياة، وي هر مدى اعرتباط العمي  بين 

 الو ي بالموز، والر بة في الهروب، والتوجس من  در اللمن. 

يامكن أن نشكد أن النص يعكس فهمًا فلسفيًا  ميدًا لوحدة الإنسان، وتوجسىه الىداخلي، وهىو يفىتح بىاب التسىاؤل  ىن مىدى قىدرة 

 الإنسان  لى التعاين مع هذا التوجس، أو محاولة مواجهته بالدبول أو البحث  ن معنى يخفف من وطأته.

    (114م : 2009) ابن عباد ،  وقد يكون التوجس نفسياً يتراف  بشعور اع تراب كما في قول
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  ريىىب بأرض المغربين أسىىىير       سيىىبكي  ليه منىىبر وسىىرير

 وتندبه البيض الصوارم والدنا        وينهل دمع العين بينهن  لير

تحمل هذه الأبياز في طيّاتها تصويرًا شديداً للمأساة والحنين، ويبرز فيها التىوجس مىن الوحىدة، والفدىد، واع تىراب، بأسىلوب  

يختلط فيه الحلن بالفجيعة. من خلال تحليل نددي مميل، يمكننا أن نرى كيف يتجلى الدل  في رسم صورة من الألم النفسي العميى ، 

 المرتبط بغياب الأمان، واعنفصال  ن الوطن والأحبة.

في البيت الأول، ح ريب بأرض المغربين أسير سيبكي  ليه منبر وسريرح، ياصوّر الشا ر حالة الغربة واع تراب، حيث يعين 

في أرض ليست أرضه، وهو يشعر بالوحدة والبعد  ن الوطن، وهو توجس من أن يكون مصيره الحلن والنواةب، وأن ياتر  ذكره 

والدموع تنهمر  ليه، سواء من المنبر، الذي يرمل إلى منبر الد اء والذكر، أو من السرير، المعبّر  ن الراحة والأمان. هذا التوجس 

من الفدد والغياب يعكس خوف الإنسان من النسيان، ومن أن يانسى وياتىر  وحيىداً فىي مواجهىة الىلمن، وهىو تىوجس داخلىي يهىدد 

 استدرار النفس ويثير إحساسًا بالضياع.

أما البيت الثاني، حوتندبه البيض الصوارم والدناح، فيابرز الصورة الحربية، حيث يانحّن  لىى مىن يادتلىون، وياعىلى إلىيهم، وهىو 

يعكس توجسًا  من المصير المجهول، ومن الموز، وتلك الأدواز الحربية التي ترمل إلى الفددان والدمار، وتاشدد  لى حلن الإنسان 

  لى من فددهم، وتوجسه المستمر من تكرار مآسي الحروب والدماء التي تلطخ أرضه، وتاعكر صفو حياته.

وفي البيت الأخير، حوينهل دمع العين بينهن  ليرح، يابرز  لارة الدموع، وهىو رمىل لمىرارة الفدىد، و مى  الحىلن، وتىوجس 

الإنسان من أن يفدد أحبتَه، وأن ياغمره الحلن في وحدة  ميدة، تتسرب من  ينيه، وتعبر  ن ألم داخلىي مكبىوز، يعكىس حالىة مىن 

 التوجس المستمر تجاه مستدبل  امض، و ياب الأمان النفسي واعجتما ي.

تتجلى في هذه الأبياز صورة حية لتوجس اع تراب، والخوف من الفددان، والحنين للوطن والأحبّة، وهو توجس يهدد استدرار      

النفس، ويجعل الإنسان يعين حالة من التوتر المستمر، يختلط فيها الألم بالحلن، ويترجمها الشا ر في صىور فنيىة مىشثرة، تعكىس 

مدى  م  الحالة الوجدانية، وارتباطها بالهوية، واعنتماء، وتوجس الإنسان من أن يانسى أو ياتر  وحيداً في مواجهة قسوة اللمىان 

 والددر.

 .( 139م : 2009) ابن عبدون ، ويتحدث  ابن  بدون  ن فجاةع الدهر قاةلًا  

 الىىىدهر يفجىىىع بعد العىىين بالأثر           فىىما البكاء  لى الأشباح والصىىور

 أنهىىىا  أنىىىها  ع آلوا  مو  ة          ن نومة بىىىين ناب  الليث والىىى فر

 فالدهر حرب وإن أبدى مسالمة            والبيض والسود مثل البيض والسمر

 وع هىىىىوادة  بيىىىن الرأس تأخىىىىذه       يد الضراب وبىىىىين الصىىىارم الىىىىذكر

 فىىىىلا تغرنك من دنيا  نومىىىتها          فما صنا ة  ينيها سىىىىوى السىىىىىهر

هذه الأبياز تعكس رؤية فلسفية  ميدة  ن تدلباز اللمن، وتصار ه مع الإنسان، و بثيىة الحيىاة، مىع تصىويرٍ لتىوجسِ داخلىي 

 متأصل في قضايا الموز، والدمار، والجهد المستمر لمواجهة قسوة الددر.

في البيت الأول، حالدهر يفجع بعد العين بالأثر فما البكاء  لى الأشباح والصورح، يتحدث الشا ر  ن أن اللمن يتر  أثىرًا بعىد 

العين، وأن البكاء  لى الأشباح والصور ع فاةدة منه، لأنه ع يعوض الواقع أو يعيد الماضي، مما يعكس توجس الإنسان مىن  بثيىة 

 الحلن، وأن المآسي ع تاغير من مسار اللمن، وهو توجس من فددان اليدين والثباز في حياة تتغير باستمرار.

أما في البيت الثاني، حأنها  أنها  ع آلوا  مو  ة  ن نومىة بىين نىاب الليىث وال فىرح، فيا هىر الشىا ر أن التعىب والجهىد ع 

ينفكان، وأن المو  ة ع تفيد، خاصة في حاعز الصراع مع قوى الطبيعة، مثل النوم بين أنياب الأسد ومخالب النمر، وهو تصوير 
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مجازي لمواجهة قوى شرسة ع ترحم، يعكس توجس الإنسان من ضعف قدرته  لىى مداومىة أهىوال الىلمن، وأن  ليىه أن يواجىه 

 مصيره بصبر أو استسلام.

ا فىي حالىة  وفي البيت الثالث، حفالدهر حرب وإن أبدى مسالمة والبيض والسود مثىل البىيض والسىمرح، يوضىح أن الىلمن داةمىً

حرب، حتى لو بدا متودداً، وأن التفاوز في الألوان، كالبيض والسمر، ع يغير من طبيعة الصراع، وهو تصوير لعدالة الوجود التي 

 ع تفرق بين أنواع البشر، ويعكس توجس الإنسان من أن يكون ضحية لنلا از ع يملك  نها شي ًا.

وفي البيت الأخير، حوع هوادة بين الرأس تأخذه يد الضراب وبين الصىارم الىذكرح، يابىرز أن العىدل  اةىب، وأن الدىوة وال لىم 

يسودان، وأن المصير مسلوب من يد الإنسان، مما يثير توجسًا من رلم اللمن والددر، وأنىه ع مفىر مىن السىهر واعنت ىار، فعيىون 

الإنسان ع تريحها الراحة، لأنها تراقب وتنت ر تطوراز المصير، وهو توجس داخلي  يملأ النفس بالإحساس بعدم الأمىان، وتأكيىد 

 لى أن الدنيا ع تمنح الإنسان إع السهر والتعب، وأنه ع سلام داةم، تعبر هذه الأبياز  ن توجس  مي  من قسىوة الىلمن، و بثيىة 

الحياة، وصراع الإنسان المستمر مع قوى ع يملك السيطرة  ليها، مع تصويرٍ للحياة كميدان حرب داةم، يختلط فيه الأمل بىالحلن، 

 واليدين بالشك، ليبرز بذلك حالة من التوتر والتوجس الداخلي المستمر.

وقد يكون التوجس اجتما ي ، فالمجتمع الأندلسي يتكون من  ناصر متعددة ومتنو ة، أدى إلى تنوع الثدافاز والعاداز، مما أدى 

فالمجتمعاز الأندلسىية مىن أكثىر المجتمعىاز تنو ىًا وتعىدداً فىي التىاريخ  ، (25م:2022) سنين ، إلى نشوء مجتمع  ني ومتعدد الأوجه.ح 

الإسلامي، حيث كانت تتكون من  ناصر مختلفة ومتنو ة من حيث العرق، والىدين، والثدافىة، والطبدىاز اعجتما يىة، ممىا جعلهىا 

نموذجًا فريداً للتعاين والتفا ل بين مختلف مكوناز المجتمع. فدد ضمَّت الأندلس إلى جانب السكان المسلمين ف ىاز مىن المسىيحيين 

واليهىود، بالإضىافة إلىى الأقليىاز والأ ىراق المختلفىة، ممىا أدى إلىى تىداخل وتفا ىل ثدىافي  نىى المجتمىع وأثىرى حياتىه الفكريىىة 

 واعجتما ية. 

وقد انعكس هذا التنوع بشكل واضح في نسيج المجتمع الأندلسي، حيث أدى التعاين بين مختلف الطواةف والأ راق إلى رهىور 

بي ة حاضنة للتبادل الثدافي والمعرفي، مما ساهم في ازدهار العلوم والفنون والآداب. و لى الر م من وجود بعض العىاداز السىي ة 

، التي كانت ساةدة، إع أن الشعر الأندلسي، الذي ياعد أحد أهم م اهر الحياة الثدافية في تلك الفترة، رصد جانبًا من المجتمع الأندلسي

حيث برزز من خلاله مجمو ة من الديم والخصال الحميدة، التي كانت تعكس الصورة الحديدية للمجتمع، وتبرز تفا له مع التحدياز 

والصرا از، وتأكيده  لى أهمية الديم الأخلاقية والإنسانية، وقد قال الشا ر وهو في السجن متطلعاً إلى مسا دة صدي  طامعاً بما 

يصف  فجاء بما أ جل، وأطال  نان الإحسان وهو قد أوجل، فمن بدع ذلك ما طالع به أبا الفضل ابن حسداي  تأتي به قيمة الصداقة، ح

    (92م: ١٨٦٦-هـ  ١٢٨٤) ابن خاقان ،موضعه المعتدل فيه 

هْرِ     أَدْرِكْ أَخَاكَ وَلوَْ بِقَافيِةَ                      كَالطَّل ِ يوُقِظُ نَائمَِ الزَّ

كَابُ بهِِ                  فِي غيَْرِ مَوْمَاة  وَلََ بَحْرِ   فَلَقَدْ تَقَاذفََتِ الر ِ
 (89م:2009) ابن خفاجة ،  

الأبياز تعبر  ن توجس  مي  من تآكل الروابط الإنسانية وتشتت المجتمع، حيث يبرز الشا ر أهمية المبادرة في التواصل مع 

الأخوة، حتى بأبسط الوساةل، كالدافية التي تاشبه الندى الذي يوقظ زهرة ناةمة. هىذا التصىوير يىدل  لىى أن  ىدم اعهتمىام بالمحبىة 

والصلة قد يشدي إلى تبا د الدلوب وفددان الألفة. كما يصور البيت الثاني تفرق الناس وتداذفهم الأمواج في  ير موطن، ممىا يعكىس 

خوفًا من تآكل الوحدة واعنشغال بالصرا از والخلافاز التي تجرّ الجميع إلى التشتت واعنفصال. في مجمل الأبياز، يتجلى توجس 

الشا ر من أن تتفكك الروابط اعجتما ية والأخوية، وأن ينشغل الناس بمتا ب الحياة حتى يبتعدوا  ىن بعضىهم، ممىا يهىدد بتفكىك 

المجتمع وسدوطه في الفوضى. لذلك، يحث  لى إحياء المحبة والتواصل، لأنها الوسيلة الوحيدة لإخماد نار التوجس والحفىار  لىى 

 وحدة المجتمع، قبل أن تتفاقم الأمور وتصل إلى مرحلة يصعب فيها الإصلاح.

 ( :89م:2009) ابن خفاجة ، موجهاً خطابه إلى بعض خلانه   ويدول ابن خفاجة
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 وَسىَىىىىىىدَى دِيَارََ  وَابلٌِ يَتَدفََّ ا            أَوْرَى بفِىىىىدَكَْ بىَىىارِقٌ يىَىتىَىىىىألََّ ا 

لَا  ىَىىىنِّي إلَِيىىىىىىكَْ تَحِىىىيَّةً   تَنْدَى  لََى نفَسِْ الدَباولِ وَتَعْبَ ا            وَتَحَمَّ

 ِ طْرًا وَمِسىىكَْ الهِنْدِ فِيهَا يَنفْىَتِ ا               وَكىَىىأنََّ مَاءَ الوَرْدِ  َنْهَا يَنْهىَىىىلا 

نِي نفَسْا النَّسِيمِ إِذاَ سَرَى  وَيَشاوقانِي فِيكَ الحَىىىىمَاما الأوَْرَقا            وَياهِيجا

قا            فَإِذاَ تَطلََّعَ مِنْ سىَىىىمَاةكَِ بىَىىىىىارِقٌ   أَوْ طَافَ زَوْرٌ مِنْ خَيىىىَالكَِ يَطْرا

 فىِىي كالِّ جَارِحَةٍ جَنَاحًا ياخَىىىىىىفِّ ا            خَىىىفدَتْا لِذِكْرَِ  أَضْلاعِي فَكَأنََّ لِي

شْبىَىىىوِبَةٌ   شىَىىىىوْقًا إلَِيىْىىىكَ وَ َبْرَةٌ تَتَرَقْرَقا    وَتَمَلىّىىَكَتْنِي لىَىىىىوْ َةٌ ما

 إِنىِّىىىىىي إلَِيْهِ كَيىْىىفَ كىَانَ لَشِيىىى ا            فىَىىابْعثَْ بِطَيفْكَِ بَاِ تًا أَوْ وَاِ داً

َ  نىَىفىىْحَةٌ تَتىَىىنَسَّ ا            وَصِىىلِ التَّحِيَّةَ إِنْ  َهْىىداَ  زَهْرَةٌ   تَنىْىدَى وَذِكْرا

تحليل المشا ر في هذا النص يعتمد  لى إسداط مشا ر الشا ر  لى الطبيعة، حيث تتجلى الطبيعة كمىرآة  اكسىة للأحاسىيس       

والأفكار الوجودية، معبرًا  ن توجسه وتلهفه من خلال صورها وإشاراتها. فالشا ر يستخدم  ناصىر الطبيعىة كىالبرق، والمطىر، 

 والورد، والنسيم، والحمام، ليمثل حالته النفسية ومشا ر اعشتياق والتأمل الداخلي.

ا جانبىًا مىن        يبدأ البيت الأول بصورة البرق اللامع، الذي يرمل إلى وميض الأمل أو لح ىة إلهىام، لكنىه يحمىل فىي طياتىه أيضىً

التوجس، إذ أن البرق قد يكون مشقتًا ومتدلبًا، مما يعكس تذبذب المشا ر و دم استدرار الحالة الوجدانية. المطر الىذي يسىكب  لىى 

الديار يوحي بالفيض العاطفي والتطهير، لكنه أيضًا قد يعبر  ن الحلن أو الحاجة إلى تجديد الروح، وهو ما يعكس خىوف الشىا ر 

 من فناء الأمل أو التغيير المفاجئ الذي قد يهدد استدرار النفس.

أما الصور المرتبطة بالماء والورد والعطر، فهي تعبر  ن الر بة في التفتح واعنتعاش الروحي، لكنها أيضًا تلمىح إلىى أانىس         

النفس بذكرياز أو أمل  مي  في اللداء، وهو ما يحمل في طياته توجس اعنت ار والحنين، خاصة مع استحضار نسيم الهواء والحمام 

 الذي يرمل إلى السلام والطمأنينة، لكن أيضًا إلى اعرتباط بالماضي أو الأحلام.

وفي البيت الأخير، ي هر الشا ر حالة من الحنين العمي ، حيث يتمنى أن يبعث بصورته أو خياله ليشد انتباهىه، وهىو يشىعر        

باعشتياق والتوق، وهو توجس من أن يفدد لح ة اللداء أو الطيف الذي يرمل إلى الأمل في الوصال. استخدامه لعباراز مثل حكيىف 

 كان لشدي ح وح صلِ التحيةح يعكس ر بة في التواصل واعرتباط المفدود، مع خوف من اندطاع الأمل أو تلاشي الذكرى.

من خلال هذا التأمل الداخلي ، تتجلى مواطن التوجس في خوف الشا ر من ضياع الأمل، وتشتت الأحاسيس، وفددان اللح ىة،       

حيث يتداخل الحب واعشتياق مع توجس الفددان والبحث  ن الطمأنينة. الطبيعة هنا ليست فدط مرآة للمشا ر، بل أيضًا مصدر للتأمل 

في طبيعة الوجود، والتساؤل  ن معنى الحياة، والتوجس من فناء اللح ة، و ياب الأمل، وهو مىا يضىفي  لىى الىنص  مدىًا نفسىيًا 

 وجوديًا يتسم بالتوتر و اعشتياق.

 الخاتمة:  

يتضح أن التوجس في الشعر الأندلسي ليس مجرد حالة  ابرة، بل هو  نصر جوهري يعكس طبيعة الإنسان الأندلسي وارتباطه       

العمي  بالطبيعة، إذ يستخدم الشا ر الصور الطبيعية كمرآة لداخل نفسه، فيندل مخاوفه، وأحلامه، وتطلعاته، وألمه، من خلال تفا له 

 مع  ناصر الطبيعة التي تتبدل وتتغير باستمرار.

الأبياز التي قمنا بتحليلها تشكد أن الشا ر يتخذ من  ناصر الطبيعة وسيلة للتعبير  ن حالة من التوتر الداخلي والتأمل العمي ،      

حيث تتجلى مشا ر اعشتياق، والحنين، والتوجس من الفدد، من خلال وصىف البىرق، والمطىر، والىورد، والنسىيم، والحمىام. فهىذه 

الصور ليست مجرد مشاهد طبيعية، بل هي رموز تحمل في طياتها أبعاداً نفسية ووجودية، إذ يعكس البرق،  لى سبيل المثال، لح ة 
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من الإشراق أو الإلهام، لكنه يحمل أيضًا دعلة  لى التوتر والتدلب، بينما يرمل المطر إلى التطهير، لكنه قد يكون أيضًا  لامة  لى 

 الحلن أو الفجيعة.

كما أن تصوير الشا ر للماء والعطر والحمام يعبر  ن ر بة في الأمل والسلام، ولكنه في ذاز الوقت يبرز حالة مىن التىوجس      

والتشتت، خاصة حين يتداخل مع ذكرياز الماضي أو الأحلام، فتتراقص المشا ر بين الر بة في اللداء والخوف من الفدىدان. فهىذه 

الصور تابرز الصراع الداخلي الذي يعاني منه الشا ر، والذي ينبع من إدراكه لعدم استدرار الحياة، ولحتمية التغير، وما يترتب  لى 

 ذلك من توجس وخوف من زوال الأمل.

ومن التوجس في الشعر الأندلسي ع يدتصر  لى المشا ر الفردية فحسب، بل يمتد ليشمل الو ي الوجودي الىذي يعيىه الشىا ر      

 ن نفسه و ن ذاته، و ن  لاقته بالكون والحياة. إذ تتداخل  ناصر الطبيعة مع مشا ره، فتصبح وسيلة للتأمل فىي معنىى الحيىاة، 

ومصدرًا للتوجس من الفناء، ومن ضياع اللح ة، ومن تلاشي الذكرى، وهو ما يعكس  م  اعرتباط بين الإنسان والطبيعة، وحالة 

 التوتر التي تسيطر  لى تجربته الوجودية.
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