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ABSTRACT 
  

This study examines Qur’anic intertextuality in modern Arabic poetry through an applied analysis of selected poems by 

Mahmoud Darwish and Saadi Youssef. It aims to explore how the Qur’anic text is integrated into contemporary poetic 

discourse and to identify its aesthetic and semantic functions. Using a descriptive-analytical approach, the study analyzes 

various forms of intertextuality, including partial quotation, allusion, semantic transformation, and ironic inversion. The 

findings reveal that Qur’anic intertextuality operates as a meaning-generating mechanism rather than mere linguistic 

ornamentation, transforming the sacred text into an open interpretive resource. While Darwish tends to employ Qur’anic 

narratives and symbols to construct themes of identity, exile, and collective memory, Youssef often relies on irony and 

semantic reversal to critique political and everyday realities. The study concludes that Qur’anic intertextuality plays a 

crucial role in enriching modern Arabic poetry and expanding its interpretive horizons while maintaining a dynamic 

relationship with cultural and religious heritage. 

Keywords:     Intertextuality, Qur’an, Symbolism, Semantics, Saadi Youssef, Modern Iraqi Poetry, 

Irony, Exile 

 
 

 التناص القرآني في الشعر العربي الحديث، دراسة تطبيقية في اعمال محمود درويش وسعدي يوسف

 م.م مها عباس محمد  

 جامعة واسط/ كلية الآداب  
maha145@uowasit.edu.iq 

  
 الملخص 

يتناول هذا البحث ظاهرة التناص القرآني في الشعر العربي الحديث من خلال دراسة تطبيقية فييي نذيياخت مةتييارة ميين  ييعر 

محذود درويش وسعدي يوسف، ويهدف إلى الكشف عيين يبيعيية  اييور الييني القرآنييي داخييح الق،يييدة الحديتيية، وبيييا  آليييا  

توظيفه ووظائفه الجذالية والدلالية، اعتذد  الدراسة الذنهج الوصفي التحليلي، مييا اافييادة ميين التحليييح الن،ييي فييي تتبييا   ييكال 

التناص الذبا ر وغير الذبا ر، متح الاقتبيياا الجيئييي، والتلذيييت، والتحييوير، وبنييا  الذفارقيية الدلالييية، وقييد  ظهيير  النتييائج    

ى وتوسيييا  فييق القييرا ة، كذييا يعكيي  اخييتلاف التناص القرآني يتحول من ني مرجعي ثابت إلى ياقة تأويلية تسهم في بنا  الذعن

الرؤى الفكرية والجذالية بين الشاعرين، ويةلي البحث إلى    التناص القرآني يشكّح  داة فاعليية فييي تحييديث الةطييا  الشييعري 

 العربي، من دو  القطيعة ما الذرجعية التقافية والدينية للذتلقي.

 

 :الكلمات المفتاحية .التناص، القرآ  الكريم، الرمي، الدلالة، سعدي يوسف، الشعر العراقي الحديث، الذفارقة، الذنفى
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 الذقدمة:

يعُدّ التناص ميين  بييرم الذفيياهيم النقدييية التييي  سييهذت فييي إعييادة قييرا ة الييني اادبييي فييي قييو  علاقاتييه بالن،ييوص السييابقة        

والذعاصرة، بوصفه آلية فاعلة في إنتات الدلالة وتشكيح البنية الفنية، وقد  ظي هذا الذفهوم باهتذام واسا فييي النقييد اادبييي الحييديث، 

لذا يكشفه من تفاعح الني الشعري ما مرجعيا  ثقافية ومعرفية متعددة، تسهم فييي توسيييا  فييق الذعنييى وتعذيييق التجربيية اابداعييية 

ويكتسب التناص القرآني مكانة خاصة قذن  نذاي التناص الذةتلفة، لارتبايييه بييالني القرآنييي الييذي يتذتييا بقدسييية راسييةة وثييرا  

، ولا يقت،ر  اور الني القرآني فييي الشييعر العربييي الحييديث علييى دلالي عذيق وتأثير ثقافي و ااري مذتد في الوجدا  العربي

الاستدعا  اللفظي  و الاقتباا الذبا ر، بح يتجاوم خلك إلى توظيف الرمييوم والذعيياني وال،ييور القرآنييية، بذييا ينسييجم مييا السييياقا  

 .الفكرية والجذالية التي تحكم التجربة الشعرية الحديتة

وفي هذا اايار، يأتي اختيار  عر محذود درويش وسعدي يوسف لذا يذتلّانه من نذاخت بارمة في مسار الشييعر العربييي الحييديث،    

ولكح منهذا خ،وصيته الفنية ورؤيته الفكرية في التعامح ما الذرجعية الدينية، فقييد  سييهم كييلا الشيياعرين فييي إعييادة توظيييف الييني 

القرآني داخح بنية  عرية  ديتة، تتداخح فيهييا اابعيياد الوينييية واانسييانية والسياسييية، مييا اخييتلاف فييي يرائييق التوظيييف و سيياليبه 

ودلالاته، ومن هنا، تسعى هذه الدراسة إلى الكشف عن ملامت التناص القرآني في  عرهذا، وبيييا  دوره فييي إثييرا  الييني الشييعري 

 .وبنا  دلالته

 مشكلة البحث

تتذتح مشكلة البحث في الكشف عن يبيعة  اور التناص القرآني في الشعر العربي الحديث، و دود توظيفه بييين الاسييتلهام الفنييي   

والحذح الدلالي، ما بيا  الكيفية التي  عاد بها كح من محذود درويش وسعدي يوسف تشكيح الني القرآنييي داخييح الةطييا  الشييعري 

 .الحديث، وما يترتب على خلك من  ثر جذالي وفكري في بنية الني الشعري ودلالته

 أسئلة البحث

 ما مفهوم التناص القرآني في الشعر العربي الحديث، وما جذوره النقدية؟ .1

 ما  برم   كال التناص القرآني ووظائفه الفنية والدلالية؟ .2

 كيف يتجلى التناص القرآني في  عر محذود درويش؟ .3

 كيف يتجلى التناص القرآني في  عر سعدي يوسف؟ .4

 ما  وجه التشابه والاختلاف في توظيف التناص القرآني بين التجربتين؟ .5

 أهداف البحث

 .بيا  مفهوم التناص القرآني و بعاده النظرية في النقد الحديث .1

 .الكشف عن   كال التناص القرآني ووظائفه في الشعر العربي الحديث .2

 .تحليح نذاخت  عرية مةتارة من  عر محذود درويش وسعدي يوسف للكشف عن آليا  التناص القرآني .3

 .إبرام ااثر الجذالي والفكري للتناص القرآني في بنا  الني الشعري الحديث .4

 منهج البحث

 .يعتذد البحث الذنهج الوصفي التحليلي، ما اافادة من التحليح الن،ي في دراسة النذاخت الشعرية الذةتارة 

 المبحث الأول : الإطار النظري للتناص القرآني في الشعر العربي الحديث

يهدف هذا الذبحث إلى قبط الذفاهيم التي يقوم عليها البحث قبح الانتقال إلى قرا ة النذاخت الشعرية عنييد محذييود درويييش وسييعدي   

ا جييذوره فييي النقييد الحييديث وصييلاته بالذ،ييطلحا  التراثييية متييح الاقتبيياا  يوسف. لذلك ينشغح بتحديد معنى التناص القرآني، وتتبييّ

 .والتاذين والتلذيت، ثم بيا  خ،وصية  اور القرآ  بوصفه نً،ا مرجعيًا له قدسيته ونظامه الدلالي والبلاغي
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 المطلب الأول: مفهوم التناص القرآني وجذوره في النقد الأدبي

يستند م،طلت التناص في النقد الحديث إلى فكرة مركيية مفادها    الني لا يولد في فراغ، بح يتكوّ  داخح  بكة من العلاقا  ما   

ن،وص سابقة  و معاصرة  و  تى لا قة من  يث  ثر القرا ة والتلقي. بهذا الذعنييى ي،ييبت الييني فايياً  للتفاعييح، لا مجييرد وعييا  

لذعنى جاهي، ويتحول اابداع إلى فعح إعادة ترتيب للذاكرة التقافية داخح صياغة جديدة، وقد  سهذت تنظيرا  النقد الحديث فييي نقييح 

الانتباه من البحث عن الذ،در إلى فحي آليا  التحويح التي تجعح ااثر الغائب جيً ا من بنييية الييني الحاقيير، لا مجييرد مينيية  و 

 .(27,ع 192-222، 2016)نور الدين، استعارة عرقية 

وعند انتقال هذا الذفهوم إلى السياق العربي، ظهر   اجة ميدوجة:  اجة لتفسير الذفهوم الوافد بلغة نقدية عربية، و اجيية اعييادة   

صلته بالذوروث البلاغي والنقدي القديم الذي عرف   ييكالًا قريبيية فييي الجييوهر متييح السييرقا  الشييعرية، والذعارقيية، والتاييذين، 

ا  و تعييديًا علييى ملكييية  والاقتباا، والتلذيت، غير    التقايا لا يعني التطابق، فالتناص في مفهومييه الحييديث لا يقُييار  بوصييفه جرمييً

ن،ية، بح بوصفه  ريًا من  روي إنتات الدلالة داخح الةطا ، لهذا ركّي  دراسا  عربية  ديتة على    الذفهييوم الحييديث يحييوّل 

ماخا يفعح الني الغائب داخح الني الجديد، وكيف يعيد تشييكيح الذعنييى، وكيييف  النقاش من سؤال الذشروعية إلى سؤال الوظيفة،  ي

 .(1(2،) 25-27، 2024)ناجي،  يفتت مستويا  من القرا ة تتجاوم القرا ة السطحية

في هذا اافق يتحدد التناص القرآني بوصفه نوعًا خاصًا من التناص، ا  الني الذرجعي هنا لي  مجرد ني  دبييي، بييح هييو نييي  

ديني مؤس  للتقافة العربية ااسلامية، ومةيو  رميي راسخ في الوعي الجذعي، وتاريخ يويح من التلاوة والحفظ والتفسير، لييذلك 

يتةذ استدعا  القرآ  في الشعر العربي الحديث دلالا  مركبة:دلالة فنية تت،ييح بالذوسيييقى الداخلييية وال،ييورة واايقيياع والاختيييال 

البلاغي، ودلالة فكرية تت،ح بذوقا الشاعر من التراث والهوييية والسييلطة والذعنييى، كذييا    التنيياص القرآنييي يةتلييف عيين إ ييالا  

ها خا   ذولة معيارية عالية، وهو ما يجعييح  ي تحويييح  و انييييا  عنهييا التراث الشعري ا  القارئ يستقبح ال،ياغة القرآنية بوصف

 . (3(36،) 556-587، 2020)محذد،  .جيً ا من لعبة دلالية  ساسة داخح الني

وإخا  ردنا قبط الذفهوم إجرائيًا في البحث،  مكن القول إ  التناص القرآني في الشعر الحديث يتحقق  ين تييدخح مفييردة قرآنييية،  و   

تركيب،  و صورة،  و ق،ة،  و  ة،ية،  و إيقاع تداولي مألوف من القرآ ، فييي نسيييج الق،يييدة الحديتيية ب،ييورة مبا ييرة  و غييير 

مبا رة، بحيث لا يبقى  ثر القرآ  مجرد ترديد لفظي، بح يتحول إلى عن،يير بنييائي يسييهم فييي إنتييات الذعنييى وتفيييد بعيي  الدراسييا  

ا،  و استحاييار الق،ييي  ا  و تلذيحييً التطبيقية في ت،نيف مجالا  هذا الحاور إلييى مسييتويا  متدرجيية متييح اسييتدعا  ا يييا  لفظييً

ا سييرديًا،  و توظيييف الشة،يييا  القرآنييية  كأقنعيية رميييية،  و اسييتتذار الجذليية القرآنييية فييي بنييا  الذفارقيية القرآنييي بوصييفه نذوخجييً

 .(2(1،) 277، 2023)مهدي،  والا تجات وإعادة تسذية الواقا.

ومن الذهم هنا التفريق بين نوعين  ائعين فييي توصيييف  اييور القييرآ  داخييح الشييعر الحييديث، ااول  اييور مبا يير يقييوم علييى   

الاقتباا ال،ريت  و  به ال،ريت، وقد يحافظ على هيئة اللفظ ما تغيير محدود يةدم اايقاع  و السياق، التاني  اييور غييير مبا يير 

يقوم على التلذيت،  و إعادة صياغة الذعنى،  و تفكيك العبارة وإعادة تركيبها،  و نقح ال،ورة القرآنية من سياقها ااصييلي إلييى سييياق 

معاصر يغيّر وظيفتها. وتظُهر دراسا   ديتة    النوع التاني غالبًا  كتر إنتاجًا للدلالة انه يييراهن علييى خكييا  القييارئ وقدرتييه علييى 

ا  ييديد   (59,  23-24،  2020)محذييد وآخييرو ،    التقاي ال،لة بين البنية الحاقرة والبنية الغائبيية. ا دلاليييً ،وا  القييرآ  يذتلييك نظامييً

ا  الترابط، فإ  التناص معه في الشعر الحديث لا يعذح فقط على مستوى الذعجم، بح يعذح  ياًا علييى مسييتوى البنييية الةطابييية،   يانييً

يستعير الشاعر نبرة الوعظ  و  سلو  القسم  و صيغة الدعا   و بنا  التقابح بين الوعد والوعيد، لا لينسةها، بييح ليعيييد توجيههييا نحييو 

معنى جديد، وقد يكو  خلك الذعنى ا تجاجًا سياسيًا  و مسا لة وجودية  و إعادة تعريف للذنفى واارض والعدالة، وهنا تظهيير علاقيية 

تبييدل التناص القرآني بفكرة التحويح،  ي    الني الجديد لا يكتفي باستحاار القييرآ  بييح يعيييد توميييا قيذييه داخييح سييياق  ييديث، فت
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 وظيفة العبارة من تقرير عقيدة إلى بنا  موقف،  و من خطا  إيذاني إلى خطا  هوييياتي  و مقيياوم  و سيياخر  سييب يبيعيية الق،يييدة

 .((101،) 41، 2022)خيربك،  

وتساعد جذور النقد العربي القديم على فهم جانب من هذه ا ليا ، ا  التراث العربي لم يكيين غييافلًا عيين فكييرة التييداخح الن،ييي،     

لكنه كا  يشتغح عليها بذفاهيم  خرى وبذنطق تقويذي مةتلف، وقد  ثبتت دراسا   ديتة في قرا ة التراث    مبا ييث متييح السييرقا  

ا تذيييح إلييى  والتاذين والذعارقة كانت تعالج في العذق مسألة العلاقة بين ن،ين، وكيف يتولد الجديد ميين القييديم، لكنهييا كانييت غالبييً

معيار ااسبقية والتفوق، بينذا يركّي النقد الحديث على معيار التحويح وإنتات الدلالة، وهييذا الفييارق الذنهجييي مهييم فييي بحييث التنيياص 

لا يقُاا بذقياا السرقة  صلًا، بح يقُاا بقدرته على فتت معنى جديد مييا بقييا  ااثيير الذرجعييي  القرآني، ا  الاقتباا من القرآ  متلًا 

، ومن جهة الوظائف، يذكن إجذال  برم وظائف التناص القرآنييي (1(58،)  522–515،  2025) سين،     اقرًا في خاكرة القرا ة،

وظيفة جذالية تت،ح بتكتيف الذعنى واستدعا  ال،ور الكبرى واللغة خا  اايقاع  أولًا : :في الشعر العربي الحديث في نقاي مترابطة

 .الذشيييييييييييييييحو ، بذيييييييييييييييا يرفيييييييييييييييا ياقييييييييييييييية التعبيييييييييييييييير فيييييييييييييييي البييييييييييييييييت  و الذقطيييييييييييييييا

وظيفة دلالية تت،ح بتحذيح التجربة الحديتة بأفق رميي واسا، ا  العبارة القرآنية تحذح تاريةًا من التأويح، فيغدو  اييورها   ثانياا:

 .وسييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييلة لتوسييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييا  فيييييييييييييييييييييييييييييييييييييييق الق،ييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييدة

: وظيفة  جاجية تت،ح باستتذار مرجعية خا  سلطا  ثقافي و خلاقي، سوا  من  جح تأكيييد موقييف  و لذسييا لته  و لذفارقيية هييذا ثالثاا

 .السيييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييلطا 

ا، رابعاا ا قرآنيييً أوخاتمةةة علةةئ هيئةةة : وظيفة بنيوية  ين ي،بت التناص جيً ا من بنا  الق،يدة ومفاصلها، متييح افتتا ييية تحذييح إيقاعييً

 .،  و مقابلا  تشبه بنا  الق،ي القرآني في الانتقال من الذشهد إلى العبرةدعاء

انطلاقًا من هذه الحدود النظرية، يتجه البحث لا قًا إلى فحي الكيفية التي يتحول بها التناص القرآني عند محذود درويييش وسييعدي   

يوسف إلى  داة تشكيح: مرة بوصفه رافعة رميية للهوية والذنفى والذعنى، ومرة بوصفه ياقة لغوية تبُنى بهييا الذفارقيية  و الا تجييات 

 و إعادة تسذية الواقا. لكن هذا الذطلب يكتفي بوقا ااساا الذفهومي الذي يسذت بقرا ة تلييك التحييولا  قييرا ة دقيقيية ومناييبطة، 

 .بحيث لا يةُتيل  اور القرآ  في  لفاظ متفرقة، بح يفُهم بوصفه بنية تفاعلية تعذح داخح الني الحديث وتعيد إنتات دلالته

 المطلب الثاني: أشكال التناص القرآني ووظائفه في الشعر العربي الحديث

لا ينف،ح الحديث عن   كال التناص القرآني عن وظائفه، ا  الشاعر  ين يستدعي القرآ  لا ياعه في الني بوصفه مينة لغوييية   

فقط، بح بوصفه ياقة دلالية وثقافية وإيقاعية تتحرك داخح الق،يدة. لذلك تتعدد صور  اور القرآ  في الشعر العربي الحييديث بييين 

ا   1-17، 2024)نييور، اقتباا ظاهر، وتلذيت خفي، وبنا  رميي، وإعادة تشكيح بنيوي يشتغح على اايقاع وال،ييورة والحجييات معييً

(،15)2). 

، ويظهر عندما تسُتحار  لفاظ قرآنية  و تراكيبها ب،يغتها ااصلية  و  به ااصييلية التناص اللفظي المباشر ول هذه اا كال هو     

ر ترتيييب الكلذييا   داخح البيت الشعري. ويأخذ هذا الشكح درجا ، منها الاقتباا الكلي لعبارة ق،يرة،  و الاقتباا الجيئي الذي يغيييّ

رِ  : و يبدلّ مفردة ما بقا  ااثر القرآني واقحًا. متال خلك استدعا  معنى الرجا  بعد الشدة عبر عبارة متح قوله تعالى َ  الُعرْةةُ ﴿فإَِنَّ مةةَ

ا﴾ وُتِ﴾ :(،  و توظيف صيغة التحذير ااخلاقي الذستندة إلى متح قرآني ميين قبيييح5)الشر :  يرُْرا ةْ الُمةةَ اَ ِاَئقِةةَ )آل عذييرا :  ﴿كةةْ ن نفَةةُ

(، وهي عبارا  تتحول  عريًا إلى مفاتيت معنوية مكتفة تةت،ر موقفًا وجوديًا  و سياسيًا  و نفسيًا. وغالبًا مييا يقتيير  هييذا النييوع 185

ا فييي الق،ييائد  بتقنيا  التاذين التي تحافظ على رهبة العبارة القرآنية وتستتذر  حنتها التقافية الجاهية فييي خهيين الذتلقييي، خ،وصييً

 .(404–379، 2015)الر ذن،  خا  النبرة الةطابية  و الا تجاجية

ا  و التناص الإشاري أو التلميحيويأتي بعد خلك     ، وهو  قح مبا رة، إخ لا ينقح الشاعر ا ية نً،ا، لكنه يترك في الق،يدة  ثييرًا لغويييً

مفهوميًا يقود القارئ إلى ا ية. قد يكفي    يلذّت الشيياعر إلييى مفييردة محورييية قرآنييية متييح الذييييا   و الطوفييا   و النييور  و الفسيياد، 
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ْ  :لتتحرك  بكة من الدلالا  دو  ت،ريت. فعند استةدام مفردة النور متلًا قذن سياق خلاص  و انكشاف، ينفتت الذعنى على آية ﴿اللََّّ

(،  تى لو لم تذُكر ا ية نً،ا. هذا الشكح يتيت للشاعر مسا ة  كبر للذناورة الفنية، انه لا ياا 35)النور:    نوْرْ الرَّمَاوَاتِ وَالُأرَُضِ﴾

ا وتبقييى الق،يييدة قييادرة علييى إنتييات  الني القرآني في مواجهة مبا رة ما سياق جديد، بح يدمجه عبر اايحا ، فيبقى التأويييح مفتو ييً

 .(6(27، )446–433، 2019)ياسين،   معنى جديد لا يكرر الذرجا بح يتحاور معه.

،  يث تسُتدعى ق،ي القرآ  ومشاهده بوصفها بنى سردية قابلة اعييادة التوظيييف. فييي التناص القصصةةيومن  هم اا كال  ياًا   

الشعر الحديث تتكرر الاستعارا  الق،،ية ا  الق،ة القرآنية تذنت الشاعر بنية جاهية لل،راع والةلاص والامتحا . فاستحاار 

ِ ﴾ :ق،ة نو  قد يذر عبر إ ارا  إلى الطوفا  والسفينة والنجاة، بذا يذكّر بآيا  متح ي الُفلْةةُ ( 15)العنكبييو :  ﴿فأَنَجَيُناَهْ وَمَنُ مَعَهْ فةةِ

 من غير  اجة إلى النقح الذبا ر.

كذلك ق،ة يوسف، بذا تحذله من غيا  وامتحا  ثم كشف، يذكن    تتحول في الق،يدة إلى مجام عن الذنفييى  و الةيانيية  و الحلييم    

، وهو  ين تسُتتذر ال،ور القرآنية الكبرى بوصفها رمومًا قابلة للتحديث. صييور متييح التناص الرمزي والتصةةويريالذؤجح، وهناك 

ا﴾ :الذا  والحياة في قوله تعالى ي  يُءا حةةَ (،  و صييورة الذييييا  والعييدل فييي آيييا  الذييييا ،  و 30)اانبيييا :  ﴿وَجَعلَُناَ مِنَ الُمَاءِ كةةْ َّ شةةَ

(، تتحول فييي الشييعر الحييديث إلييى 56)ااعراف:  ﴿وَلًَ تفُْرِدْوا فِي الُأرَُضِ بَعُدَ إصُِلََحِهَا﴾ :صورة اافساد في اارض في قوله تعالى

 دوا  لبنا  موقف فكري وقيذي، وقد تسُتةدم لت،وير خرا  الذدينة،  و انكسار الذعنى،  و يلب العييدل. وفييي هييذا الشييكح لا يكييو  

الذرجا مجرد ني سابق بح ي،بت خيا  رموم يذد الق،يدة بطاقة ت،ويرية عذيقة، ويذنحها بعداً ثقافيًا يربط التجربة الفردية بييأفق 

 (49(79، )350-355، 2019) ذيد،   جذعي.

، وفيه لا يقت،ر الاستدعا  على الذفردا   و الق،ي، التناص البنيوي والإيقاعي ما الشكح ااوسا تأثيرًا في الشعر الحديث فهو     

بح ي،ح إلى يرائق القول القرآني متح التكرار الذق،ود، وبنا  التقابلا ، وصيغة السؤال والجوا ، وصيغ القسم، واايقاع الداخلي 

القائم على التوامي. فحين يبني الشاعر مقطعًا على سلسلة استفهاما  تتلا ييق لتوليييد تييوتر دلالييي، فهييو يسييتفيد ميين ياقيية الاسييتفهام 

باَنِ﴾ :القرآني متح قوله تعالى ِ آلًَءِ رَب ِكْمَا تكَْذ ِ ( من  يث الذبد  البنيوي لا من  يث النقح الحرفي. هييذا النييوع مهييم 13)الر ذن: ﴿فبَأِيَ 

لشييكح انه قرآنية الق،يدة في مستوى اايقاع والبنا ، فيشعر الذتلقي بأثر القرآ   تى لو لم يجد آية منقولة.       وغالبًا ما يةدم هييذا ا

وظائف فنية تت،ح بتكتيف الذوسيييقى الداخلييية وإنتييات نبييرة إنشييادية  و ا تجاجييية قييادرة علييى  ذييح الذعنييى السياسييي  و الوجييداني 

 (2(32،) 2140، 2025)صةي، 

، تتجلييى فييي رفييا كتافيية اللغيية، و ييحنها جماليةومن هنا تتات وظائف التناص القرآني في الشعر العربي الحديث. الوظيفة ااولى   

بإيقاع مألوف في الذاكرة العربية، ما إمكانية تفجير مفارقة  ين تنُقح العبارة من سياقها ااصلي إلى سييياق  ييديث. والوظيفيية التانييية 

، إخ ي،بت القرآ  مرجعًا يااعف الذعنى، فيعذح على توسيا  فق القرا ة، ا  ا ييية لا تييأتي و ييدها بييح تييأتي معهييا دلًلية وتأويلية

ا فييي الق،يييدة السياسييية، إخ تذيينت اا اليية القرآنييية حجاجيةةة ومويفيةةة بكة سياقا  ومعارف وتوقعا . والوظيفة التالتيية   ، خ،وصييً

الةطا  الشعري قوة تبرير  و قوة رف ، ويذكن    تتحول إلى لغة ا تجات تستند إلى قيم العدل ورف  الظلم، متح اسييتدعا  معنييى 

(. وتظهر كذلك 164)اانعام:  ﴿وَلًَ تزَِرْ وَازِرَةٌ وِزُرَ أخُْرَى﴾ :القسط والذييا ،  و معنى عدم تحذيح البري  خنب غيره في قوله تعالى

تربط التجربة الشعرية بعذق الذاكرة العربية ااسلامية، ما إمكا  تحويح هذا العذق إلى مسا ة نقد  و مسييا لة   هوياتية ثقافيةوظيفة  

، في الذح،لة، تعدد اا كال ميين الاقتبيياا ال،ييريت إلييى البنييية اايقاعييية (3323(،  1)58،  2025) يدر،     و إعادة تعريف للذا 

 يؤكد    التناص القرآني في الشعر الحديث لي  قالبًا وا داً، بح استراتيجية تتبدل بحسب رؤية الشاعر ووظيفة الذقطا الشعري.

فكلذا كا  التناص  كتر تلذيحًا ورميية اتسعت مسا ة التأويح، وكلذا كا   كتر مبا رة ارتفعت  حنة الةطييا  ووقييو  اا اليية،    

 وبينهذا تتحرك الق،يدة الحديتة لتبني معناها عبر  وار دائم ما الني القرآني. 

 المبحث الثاني : التناص القرآني في شعر محمود درويش
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يذتح  عر محذود درويش نذوخجًا بالغ الترا  في استتذار الذرجعيا  الكبرى، وفي مقييدمتها الذرجعييية القرآنييية، لا باعتبارهييا مينيية  

لغوية  و اقتباسًا عابرًا، بح بوصفها مادة دلالية قابلة اعادة التشكيح داخح بنية الق،يدة الحديتة. ويتاييت هييذا ب،ييورة خاصيية عنييدما 

ا قرآنييية واقييحة، ثييم يعيييد توجيههييا لتةييدم سييردية  يلجأ الشاعر إلى التناص القرآنييي الذبا يير، فيسييتدعي آيييا   و تراكيييب  و  لفاظييً

 .معاصرة عنوانها الذنفى والاقتلاع وال،راع على الهوية

 المطلب الأول: التناص القرآني المباشر في شعر محمود درويش

يقوم التناص القرآني الذبا ر في  عر محذود درويش على آليتين متداخلتين: ااولى الاقتباا القريب من العبييارة القرآنييية  و جييي     

منها، والتانية تاذين الذفردة القرآنية الذشحونة بالذعنى في سياق جديد ياي  دلالا  الواقا الفلسطيني واانساني. ولي  الذق،ييود 

بالذبا رة هنا نقح الني القرآني نقلًا مطولًا، وإنذا اابقا  علييى علاميية التعييرف التييي تجعييح الذتلقييي يلييتقط  صييح العبييارة فييورًا، ثييم 

ا،  ا عاديييً ا ثقافيييً يشارك في قرا ة التحول الذي   دثته الق،يدة داخلها. وهذا اللو  من التناص يكتسب  ساسيته ا  م،دره لييي  ن،ييً

ي، ومن ثم فإ  استدعا ه يحرك يبقا  من الذعنى تتجاوم الدلالة الذعجذية إلييى الييذاكرة والوجييدا  بح ني تأسيسي في الوعي العرب

 .والةطا  الجذعي

ومن  برم مواين هذا التناص الذبا ر عند درويش استحااره لق،ة سورة يوسف بوصفها بنية سييردية جيياهية للتذتيييح الرميييي.   

فالق،ة القرآنية، بذا تتاذنه من عناصر الحسد وااق،ا  والرمي في الجب وتلفيق التهذة وتبدل الذ،ير، تذنت الشاعر إيييارًا بييالغ 

القوة لتذتيح تجربة الفلسطيني الذي يقُ،ى من بيته ااول، ويطُالبَ بإثبا  برا ته  مام سرديا  الة،وم، ثم يواصح التطلا إلى عودة 

ا. وقييد التفتييت دراسييا   ديتيية إلييى    توظيييف درويييش  ا ومعنويييً لا تفُهم هنا بوصفها  دثاً سياسيًا فحسب، بح بوصفها وعييداً  خلاقيييً

تعذد إبقا  ااثر القرآني  اقرًا في االفاظ نفسها، كي يحقق تواميًا بين محنة النبييي ل،ورة يوسف لا يقف عند  دود الاستعارة، بح ي

ويتجلى الاقتباا الذبا يير بوقييو   .ومحنة الشعب من جهة، وبين اختبار الهوية في الق،ة واختبار الهوية في الواقا من جهة  خرى

  ين يقتر  الشاعر من العبارة القرآنية الشهيرة في رؤيا يوسف، وهي من  كتر الذقايا القرآنية رسوخًا في الذةيال الجذعي.

ففي ق،يدة  نا يوسف يا  بي يستعيد الشاعر العلامة الذركيية في السرد القرآني، ويعيييد إدخالهييا فييي نسيييج اعترافييي  ييديث ياييا   

اا  في مقام الشاهد، وياا ااخوة في مقام القوة التي تريد يرد الذةتلف  و إعدامه معنويًا. ومن الشواهد الدالة علييى هييذا التنيياص 

 :الذبا ر ما يرد ب،يغة قريبة من  صح الرؤيا

 رأيت أحد عشر كوكباا

   (48–39، 2018)اليهرة،   والشمَ رأيتهم لي ساجدين

قيذة هذا الذتال  نه لا يكتفي بإ الة عامة إلى ق،ة يوسف، بح يستدعي القالب القرآني نفسه الذي تتعرفه الييذاكرة بسييرعة، ثييم يييدفا   

الذتلقي إلى السؤال: ما الذي يعنيه    تتحول الرؤيا هنا إلى صورة صييراع داخييح جذاعيية وا ييدة، و   ي،ييبت السييجود علاميية علييى 

مييا  قوى مةتح  و على  لم مكسور؟ بهذا الذعنى يكو  التناص الذبا ر  داة لبنا  مفارقيية دلالييية، ا  العبييارة القرآنييية تحذييح فييي 

 . صلها بعُد الوعد والتحقق، بينذا يحذّلها الني الحديث توترًا سياسيًا ووجوديًا

وييداد التاذين وقوً ا  ين يةتار الشاعر مفردا  قرآنية مركيية من الق،ة نفسها، متييح الجييب والييذئب، انهييا مفييردا  ليسييت   

 يادية، بح مرتبطة مبا رة بسياق الاتهام وتلفيق السردية. وهو  ين يوردها في العبارة الشعرية، فإنه يستبقي معناهييا الق،،ييي، ثييم 

يفتحها على معنى رميي يت،ح بالو اية والتبرير وخلق  كاية بديلة اخفا  الجريذة. ومن الشواهد التي تبييرم هييذا النسييق قولييه بذييا 

 :يقار  مناخ الق،ة و لفاظها

 أنت سميتني يوسفاا

 وهم أويعوني في الجب

  (42، 2018)اليهرة،  واتهموا الذئب
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في هذا الذتال تتقدم وظيفة التناص الذبا ر على اليخرفة البلاغية، فحاور الجب لا يكتفي باستدعا  الذشييهد القرآنييي، بييح يتحييول   

إلى استعارة عن العيل القسري، وعن تحويح الاحية إلى غائب داخح  فرة السرد، بينذا يظح صو  السلطة هو الذي يشر  ويبرر 

وي،نا الذتهم. وهنا تظهر إ دى  هم خ،ائي التناص القرآني الذبا ر عند درويش:  نه يعذح بوصفه اقت،اداً لغويًا يةت،ر سييرداً 

 .يويلًا في كلذة وا دة معروفة ااصح، ثم يحذّلها  ذولته الذعاصرة

كذا    الةطا  اابوي في الق،يدة يا  بي يجاور في الوعي القرآني نبرة يا  بت في السورة،  تى لو لم يكرر الشاعر اللفظ القرآني   

  رفيًا. والنتيجة    الق،يدة تظح مشدودة إلى سياقها الذرجعي، وفي الوقت نفسه تنتج خطابًا جديداً يقر  الحاقر في مرآة الق،ة. 

وهذا ما يجعح التناص الذبا ر عند درويش مةتلفًا عن التلذيت العام  و الاستدعا  الرميي الةفيف، انه يؤسيي  علاقيية تعاقدييية مييا  

 .الذتلقي قائذة على الاعتراف بأصح العبارة، ثم إعادة تفاوض على دلالتها

، الوظيفة الأولئ وظيفة دلًليةةة سياسةةيةومن ماوية الوظيفة، يذكن رصد ثلاث وظائف كبرى لهذا التناص الذبا ر في  عر درويش:

إخ يسذت الاقتباا القرآني بإعادة ت،وير ال،راع قذن لغة عالية السقف الرميي، تتجاوم اللغة اليومية التييي قييد تسييتهلكها اللحظيية. 

فالاستدعا  القرآني يذنت القاية الفلسطينية بعداً ق،،يًا يت،ح بفكرة الابييتلا  والامتحييا  والنجيياة، ويييؤير التجربيية قييذن سييردية 

كبرى تفهذها التقافة العربية بسهولة. وقد لا ظت دراسا  تتبعت  اور الق،ة القرآنية في  ييعره    ق،يية يوسييف تظييح ميين  كتيير 

   (1453-1474، 2022)قدوم،  .الق،ي قابلية ا  تقُر  بوصفها تذتيلًا لفكرة الاقتلاع ثم ال،بر ثم إمكا  التحول

الوظيفة التانية وظيفة جذالية، ا  إدخال العبارة القرآنييية داخييح نظييام اايقيياع وال،ييورة فييي الق،يييدة الحديتيية يةلييق تفيياعلًا بييين    

نظامين لغويين: نظام قرآني يذتام باايجام والوقا، ونظام  عري يبني انييا اته الةاصة. هييذا التفاعييح يولييد كتافيية تعبيرييية، ويذيينت 

الني يبقة من الرنين تجعح الذعنى يتردد في  كتر من مستوى، مستوى الني الحديث ومستوى الييني الذرجعييي. وتؤكييد دراسييا  

 ديتة عن التناص القرآني في الشعر العربي الحديث    هذا النوع من الاقتباا يااعف ياقة اايحا ، ا  الذتلقي لا يقيير  الكلذييا  

  (130–91، 2016)سلامة،  .جعيةو دها، بح يقر  معها تاريةها ودلالتها الذر

 ما الوظيفة التالتة فهي وظيفة فكرية  خلاقية، تتذتح في مسا لة الجذاعة من داخح ن،ها التأسيسي. فحين ي،بت ااخوة في الق،يدة   

عنوانًا للرف  والعدا ، فإ  درويش لا يهاجم الةارت فقط، بح يفتت سؤال الداخح، سؤال الغيرة والقطيعة وإق،ا  الذةتلف. وهذا مييا 

يجعح استدعا  ق،ة يوسف، بذا فيها من ديناميا  داخح ااسرة، قادرًا على    يحاور  سئلة الهوية العربية الذعاصرة: من هييو ااخ؟ 

ومن هو الغريب؟ ومن ي،نا الذئب بوصفه  ذاعة  خلاقية؟ وقد قر   بع  الدراسا  هذا البعد بوصفه تحويلًا للق،يية ميين  كاييية 

 . (88، 2018)الشارف،  قد الق،ة  رعيتها الرمييةماض  إلى  داة نقد للواقا، من دو     تف

وا  التناص الذبا ر  ديد الحساسية، فإ  نجا ه عند درويش مرتبط بقدرته على تحقيق تييوام  بييين الاقتبيياا والابتكييار. فهييو لا    

يكرر ا ية بوصفها نهاية للذعنى، بح بوصفها بداية لذعنى جديد. ومن هنا يذكن القول إ  الاقتباا الذبا ر في ق،ائده لا يعذح كحجة 

 دينية، بح كرافعة فنية، يستتذر قوة العبارة القرآنية لرفا خطا   ديث  ديد الات،ال باانسا  وباارض وبالحرية. 

ا، بييح يييدخح قييذن    وتدل  عذال  كاديذية  ديتة خ،،ت لدراسة التناص الديني في  ييعره علييى    هييذا الحاييور لا يييأتي عرقييً

، 2018)الييدين،  إستراتيجية واعية لتشكيح مرجا ثقافي داخح الق،يدة، ياذن لها عذقًا ويذنحها قابلييية للتأويييح عبيير  جيييال متعاقبيية

102 ) . 

 المطلب الثاني: التناص القرآني غير المباشر في شعر محمود درويش

يذيح محذود درويش في كتير من ن،وصه إلى بنا  علاقة ما القرآ  الكريم لا تقوم على الاقتباا الحرفي الذبا ر فقط، بييح علييى    

استدعا  الق،ي وال،ور والرموم القرآنية وإعادة تشكيلها داخح بنية  عرية  ديتة، بحيث ي،بت الييني القرآنييي  اقييرا بوصييفه 

خاكرة ثقافية عذيقة، لا بوصفه صياغة لغوية منقولة كذا هي، هذا النذط غير الذبا يير يتيييت للشيياعر    يحييافظ علييى اسييتقلال الييني 

الشعري وجذاليته، وفي الوقت نفسه يستتذر الطاقة اايحائية للذرجا القرآني، ا  الذتلقي العربي غالبا ما يلتقط اا ارة،  تى عندما 
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لا تقُال ا ية صرا ة. وقد لفتت دراسا  عديدة إلى    درويش يفاّح آلية التاذين الدلالي  و القناع الق،،ي  و التحويييح الرميييي 

 . (88، 2018)الشارف،  لينُتج معنى وينيا وإنسانيا، دو     يقيّد نفسه بحرفية الاقتباا

 ول مظاهر التناص غير الذبا ر عند درويش هو التناص الق،،ي،  ي استحاار بنييية ق،يية قرآنييية  و  ة،ييياتها  و مفاصييلها   

الكبرى، ثم إسقايها على تجربة معاصرة، وتبرم هنا ق،ة يوسف عليه السلام بوصفها  كتر الق،ي  اورا، انها تتاذن ثيذييا  

 متوافقة ما التجربة الفلسطينية متح الجب، الةذلا ، الغربة، النجاة، ثم العودة الذتةيّلة  و الذؤجلة. 

في هذا السياق، يتعامح درويش ما يوسف لا بوصفه  ة،ية دينية تاريةييية فقييط، بييح بوصييفه قناعييا رمييييا لشييعب  و خا  فردييية  

تتعرض للنبذ من ااخوة قبح    تنُبذ من العدو. ولذلك تتحول مفييردا  الق،يية القرآنييية إلييى قيياموا دلالييي: الجييب، ااخييوة، الييذئب، 

 . (1464، 2022)محذود،  القذيي، الرؤيا، وكلها تعذح كذحاور داخح الذعنى الشعري دو     يكو  الشاعر ماطرا لنسخ ا ية

يا أبةةي، إخةةوتي  :ومن النذاخت الدالة على هذا التحويح غير الذبا ر ما نجده في ق،يدته التي يتحدث فيها باذير يوسف، فيقول متلا 

 لً يحبونني، لً يريدونني بينهم يا أبي

 يريدونني أن أموت لكي يمدحوني

الذتلقي    التةلي من ااخ.  الحسد، ااق،ا ، والرغبة في  الق،ة:  قلب  لكنه يستحار  لفظيا،  الشاعر ني ا يا   هنا لا يستدعي 

التناص  إلقائه في الجب،  تى لو لم تذُكر ا يا . هذا  التدبير ابعاده، ثم  يتذكر تلقائيا مفاصح سورة يوسف متح الرؤيا ااولى، ثم 

)ابتسام،   يعذح كجسر تأويلي يربط بين محنة النبي ومحنة الوين، ويجعح الق،ة القرآنية بنية تفسيرية للواقا السياسي والاجتذاعي

2007 ،64 ) . 

دلالتها  توسيا  اتجاهها  و  القرآنية وتحويح  ال،ورة  استعارة  ال،وري،  ي  التناص  في  يتذتح  الذبا ر  غير  للتناص  التاني  الذظهر 

الطوفا   والحياة،  الذطر  والظلذا ،  النور  صورة  متح  عالية،  رميية  ياقة  خا   مكتفة  صور  القرآ   في  الشعري.  السياق  داخح 

والنجاة، التيه والبحث عن  رض، ثم  اور الذييا  بوصفه معيارا للعدل. درويش لا يكرر ال،ورة كذا هي، بح يحوّلها إلى جي  

من الذعجم الشعري الحديث، ويعيد توميعها على مشهد فلسطيني  و إنساني. وهذا النوع يشتغح غالبا عبر صدى لغوي  و عبر  ركة 

 .  (36–1، 2010)ديب،  ال،ورة نفسها، لا عبر نقلها  رفيا

تتاذن صدى واقحا  ية مريم   في صورة  عرية  الهي  لفعح  توظيفه  الذسار  هذا  التي تاي   اامتلة  بجِِذُعِ  :من  إلِيَُِ   ي  ﴿وَهزْ ِ

 :(. درويش لا يذكر ا ية، لكنه يستدعي  ركتها اايحائية عندما يقول25)مريم:  النَّخُلَةِ ترَْايِطُ عَلَيُِ  رْطَباا جَنيًِّا﴾

 تزوجتها، وهززنا الرماء فرالت حليبا علئ خبزنا 

هو نقح الحركة من جذع نةلة إلى سذا ، ونقح الناتج من ريب إلى  ليب، ف،ار لدينا مشهد خ،ب  ديد الرميية: تحَوّل العسر    

إلى وفرة، والجوع إلى غذا ، والانتظار إلى تحقق. هذه ليست اقتباسا بح تحويرا ل،ورة قرآنية باتجاه بنا  مجام جديد يفتت الذعنى 

 . (716–704،  2025)سعد،  على الحب، وعلى الحياة، وعلى  لم الاكتذال الذي يتكرر في  عره

الذظهر التالث هو التناص الدلالي القائم على استحاار بنية قرآنية في النفي وااثبا ،  و في  سلو  الذفارقة،  و في صيغة الجذلة   

القرآني في مواقا، ثم  التي تحذح رنينا قرآنيا دو     تكو  آية. وهذا يظهر عندما يتكئ درويش على إيقاع نفي  بيه بااسلو  

 :يحذّله دلالة وينية. من خلك قوله

دوك.. وما يتلوك   وما شر 

 ولرت شريدا.. ولرت شهيدا 
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(، درويش 157)النسا :    ﴿وَمَا يتَلَوْهْ وَمَا صَلبَوْهْ وَلَكِنُ شْب ِهَ لهَْمُ﴾ :العبارة تذكّر الذتلقي مبا رة بآية النفي القرآني في سياق مةتلف  

لتشريد لا ي،رّ  با ية، لكنه يلتقط بنيتها اايقاعية ومعناها العذيق الذرتبط بإ كالية الحقيقة والادعا  والالتباا، ثم ينقلها إلى سياق ا

 والقتح بوصفهذا قدرين فلسطينيين. 

تأويح   منطقة  في  الذتلقي  وتدُخح  عالية،  خطابية  قوة  النفي  تذنت  الق،يدة،  داخح  إلى  داة  جاجية  القرآني  ااسلو   يتحول  هكذا 

 .  ( 73، 2025)صفا ،  تتجاوم التقرير الذبا ر إلى تفكيك الرواية وير  سؤال: من يذلك  قيقة الحدث

متح    ثقافية،  رموما  بوصفها  قرآنية  مفردا   استحاار  عبر  مبا ر  غير  تناصا  درويش  يبني  ااوسا،  الرميي  الذستوى  وفي 

اارض، السنابح، الريت، البئر، الذنفى، الوعد، النجاة، هذه الذفردا  ليست قرآنية  ،را، لكنها في الذةيال العربي مشبعة بإيحا  

قرآني، لذلك تتحول داخح الق،يدة إلى علاما  مااعفة الدلالة: دلالة لغوية ظاهرة، ودلالة ثقافية كامنة تسُتدعى بذجرد التلقي، وفي 

هذا اايار ي،بت التناص غير الذبا ر جي ا من بنا  الهوية في الني، انه يقدمّ الذاكرة الدينية بوصفها رصيدا مشتركا، ويشُرك 

 .  ( 54، 2020)مهرة،  القارئ في إنتات الذعنى بدل    يقدمه جاهيا

واللافت    هذا النذط غير الذبا ر يةدم عدة وظائف في  عر درويش. وظيفته ااولى جذالية، انه يوسّا ياقة ال،ورة ويكُتفّ   

متح  مفاهيم  في  التفكير  اعادة  مجالا  القرآني  الذرجا  يجعح  انه  فكرية،  التانية  ووظيفته  مبا ر،  خطا   في  الوقوع  دو   اايحا  

الابتلا ، الةلاص، العدل، والعودة. ووظيفته التالتة وينية، انه يتيت للشاعر    ياا فلسطين داخح سردية رميية كبرى من غير 

   يح،رها في  عار سياسي. لذلك لا يكو  التناص القرآني عنده مينة لغوية، بح آلية بنا  للذعنى، ووسيلة لةلق توام  بين قداسة 

 .(132–106،  2012)رقا،  الذرجا و ريّة الشعر

الذبا ر عند محذود درويش يقوم على تحويح الق،ة وال،ورة وااسلو  إلى مادة    القرآني غير  التناص  بذلك يذكن ا  نقول    

 عرية جديدة، بحيث يتذاهى التراث ما الحاقر دو     يلُغيه، ومن هنا تأتي قوة تجربته، انه يكتب ق،يدته الحديتة وفي خلفيتها 

 .  (115–102، 2018)العيد،  ني مؤس ، لكن  اوره يتم عبر الرمي والحركة واايحا ، لا عبر النقح الحرفي و ده

 المبحث الثالث : التناص القرآني في شعر سعدي يوسف 

داخح    العراقية والعربية، ومن  التجربة  داخح  يكتب من  الحديث، انه  العربي  الشعر  موقعًا لافتاً في خارية  يذتلك سعدي يوسف 

اليومية. قذن هذا اافق، لا يظهر الذرجا  التقشف والدقة والتفاصيح  الذنفى والحر  والعدالة، ما  ساسية لغوية تذيح إلى   سئلة 

يسُتدعى  يذكن     خاكرة جذعية،  خا  ثقافيًا  نً،ا  باعتباره  غالبًا  يجي   بح  ثابتة،  إ الة  عائرية  لغوية  و  مينة  بوصفه  عنده  القرآني 

 .مبا رة عبر لفظ  و تركيب قرآني واقت، ثم يعُاد توجيهه داخح سياق سياسي  و إنساني جديد، فتتغير نبرته ووظيفته

على     التقايه  يذكن  القرآنية  اورًا  ال،يغة  العبارة  و  في  عره،  ي  اور  الذبا ر  القرآني  التناص  على  الذبحث  هذا  يركي 

   (18–10، 2011)جبر،  .مستوى اللفظ والتركيب، قبح الانتقال في الذطلب التاني إلى مستويا   عذق من الرمي وال،ورة

 المطلب الأول: التناص القرآني المباشر في شعر سعدي يوسف 

يقُ،د بالتناص القرآني الذبا ر في  بسط تعريفاته ورودُ مفردة  و تركيب  و صيغة خطا  قرآنية داخح البيت  و الذقطا الشعري   

الذفردا   الذعروف،  و  النسق  الندا ا  خا   الذتكررة،  و  القرآنية  إلى  صلها، متح اافعال اانشائية  القارئ سريعًا  ب،ورة تحُيح 

القرآنية الذشحونة التي ي،عب ف،لها عن سياقها التقافي ااول. هذا النوع من التناص لا يكتفي بإثبا  الذ،در بح يشتغح على نقح 

العبارة من مقامها ااصلي إلى مقام جديد، فتحدث مسافة بين الذعنى القرآني ااصلي وبين الذعنى الشعري الذستحدث، وهذه الذسافة 

ومن الذعروف    القرآ  الكريم قد بهر العر  بأسلوبه الفني والذعجي    .(70–45،  2012)ال،ا ب،    هي التي تولد الدلالة الحديتة

 ( 3(6،) 4،  2014)صياداني،  وقيذته الفكرية والتشريعية
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ق،ير    تركيب  وا دة  و  كلذة  تعذح  بحيث  هي،  كذا  هي  و  به  كذا  القرآنية  العبارة  تاذين  في  يظهر  التناص  هذا   ول ملامت 

القرآني الني  من  القر   تركيب  ديد  عبر  مريم  ق،ة  استحااره  خلك  متال  دلالي.  ؟    :كذفتا   الجَني  طَبْ  الرن يرْايطِْ   …وه  

   (2، 256،  2014)سعدي، 

تعالى   قوله  مبا رة  الذهن  إلى  يعيد  جَنيًِّا﴾ :فالتركيب  رْطَباا  عَليَُِ   ترَْايطُِ  النَّخُلَةِ  بجِِذُعِ  إلِيَُِ   ي  (. غير    وظيفة 25)مريم:    ﴿وَهزْ ِ

الاستدعا  لا تقف عند التذكير بالق،ة، بح تتحوّل إلى سؤال  عن إمكا  الذعجية داخح واقا  مأموم، كأ  الشاعر يةتبر  دود اامح: 

)جاسم،  هح تتكرر الذعجية في ممن الرصاص والقهر؟ بهذا ت،بت العبارة القرآنية  داة لتوليد توتر بين قداسة الحكاية ومادية اللحظة

ومن   كال التناص الذبا ر  يااً استحاار التراكيب القرآنية عبر محاكاة البنا  اللغوي، ما تحوير يسير يحقق ،    (23–9،  2017

 :لعبة ليليةالاندمات في الجذلة الشعرية. نذوخت خلك قوله في 

 في نافذةِ الصالةِ مِشكاة 

   (34, 2)الشعرية،  والمِشكاةْ بها مِصباح

النور    آية  مِصُباَحٌ﴾ :فالعبارتا  تتكئا  بوقو  على  فيِهَا  كَمِشُكَاةا  نوْرِهِ  الذفارقة تأتي سريعاً  ين يكذح 35)النور:    ﴿مَثَْ   لكن   .)

الظلمات«الشاعر:   دفنتني  حتئ  تدريجياا …  الليلة  انطفأ  مذتد   .  (34,  2،  2014)سعدي،    »المصباح  النور  القرآني  الني  في 

لتغدو  العتذة،  وتجربة  الهداية  نظام  بين  تقابلاً  ي،نا  الدلالي  القلب  هذا  تدريجياً.  ينطفئ  فالنور  الشعري  الني  في  ومت،اعد،  ما 

إلى خروته  ين  الذبا ر عند سعدي يوسف  التناص  الو دة والانكسار، لا معنى اا راق. وي،ح  لبنا  معنى  القرآنية مادة  العبارة 

 :يوظّف العبارة القرآنية في بنا  مفارقة سياسية  ادة، كذا في قوله

  (235,  2، 2014)سعدي،   إسرائي  تمْطر أحياء بيروت الفقيرة بالمن ِ والرلوى

(، لكن الدلالة هنا تنقلب انقلاباً كاملاً: الذن والسلوى 57)البقرة:    ﴿وَأنَُزَلُناَ عَليَُكْمْ الُمَنَّ وَالرَّلُوَى﴾ :فالتعبير يستدعي فوراً قوله تعالى  

رمق ور ذة في السياق القرآني، بينذا ي،بحا  في السياق الشعري استعارة مروّعة للق،ف والدمار،  ي    الشاعر يستعير قاموا 

القرآني وتحويله ،ي خطى تأسي  الني خي الرؤية  بعد الاتكا  على الني  النعذة لي،ف فعح العدوا  ، "هكذا كا  الني منذراً 

، وهذه تقنية مبا رة في التناص تقوم على نقح العبارة إلى قدها، فتظهر بشاعة الواقا من خلال (50،  2015)راقي،    الةاصة"

الحدث اللفظ وو شية  قداسة  الذفارقة بين  يلتقط سعدي يوسف مفردا  قرآنية مفردة  و مركبة، ويجعلها علامة على  صدمة  ، كذا 

 …في وصف مشهد الب،رة : راياٌ  من نةح  خي  عجام  خاوية أعجاز خاوية انهيار الواقا  و خوائه، من خلك استحااره تركيب  

  ( 140, 3)ق،يدة)الشيوعي ااخير يذهب إلى الب،رة( من ديوانه الشيوعي ااخير فقط , ينظر : ااعذال الشعرية، 

﴾ :والتركيب يحيح إلى قوله تعالى (. وبدل    يكو  التركيب وصفاً اجساد قوم  صرعى، يتحول 7)الحاقة:    ﴿كَأنََّهْمُ أعَُجَازْ نخَُ ا خَاوِيَةا

في الني الشعري إلى وصف رميي لرايا   و  يا  و عارا  فارغة من الفعح. الذبا رة هنا ليست في النقح الحرفي و ده، بح 

في إبقا  الرنين القرآني كاملاً داخح ال،ورة، ثم صبّه على خوا  سياسي معاصر. ويستتذر الشاعر كذلك التراكيب القرآنية الق،يرة 

»اليوم الشائعة في الذاكرة العامة، متح ولا هم يحينو ، بوصفها لاممة ساخرة داخح سياق قذعي، في  كايا  من الب،رة يرد عنده: 

يحزنون« هم  مواجهة… ولً  لً  الوعد ،(  446_  445,  1،  2014)سعدي،    يلنا:  سياقا   في  تسُتعذح  في  صلها  القرآنية  العبارة 

والطذأنينة، لكن الشاعر ياعها هنا على لسا  جذاعة مسحوقة  مام  بوا  السجن، فتغدو العبارة قناعاً لغوياً يفات التناق  بين لغة 

، 2021)عيدي،    .الةلاص وواقا الفقد، وكأ  التاذين الذبا ر يعرّي هشا ة التعيية اللفظية  ين تسُتةدم خارت  رويها اانسانية

87–107)   

 :ومن جهة تقنية، يذكن ملا ظة    سعدي يوسف يراو  بين ثلاثة  نذاي داخح التناص الذبا ر

 .اقتطاع تركيب ق،ير وإدخاله في البيت لتقوية اايحا  :التضمين الجزئي .1

 .إعادة صياغة العبارة القرآنية ما تغيير يسير يحقق الانسجام اايقاعي :المحاكاة القريبة .2
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 .نقح العبارة من سياق نعذة  و نور إلى سياق خرا   و ظلذة :المفارية القيمية .3

هذه اانذاي تجعح التناص الذبا ر عنده  داة إنتات لا  داة استشهاد، انه لا ياا العبارة القرآنية لتييين الني، بح ليةتبرها داخح   

 واقا جديد، فيتولد معنى ثالث بين الن،ين. 

السياسة    وتوتر  اليومي  تفاصيح  على  تتكئ  التي  يوسف  سعدي  تجربة  بة،وصية  نربطه  التناص  يااً  ين  هذا  قيذة  وتتات 

فتذنت  اليومي،  الذشهد  إلى مستوى  تسُحب  عالية  لغة  بوصفها  بح  وعظياً،  بوصفها خطاباً  لديه  تأتي  القرآنية لا  فالذبا رة  والذنفى. 

ا ية فتستدعي  بلدة،  مدينة  و  وصف  داخح  مطذئنة  متح  عبارة  تندمج  لهذا  مااعفة.  رميية  ياقة  آمِنَةا  :التفاصيح  كَانَتُ  ﴿يرَُيَةا 

الشاعر إلى إعادة 112)النحح:    مْطُمَئنَِّةا﴾ الذفردة و دها تحذح عب  اا الة، ثم ين،رف  إلى  ر  يويح، ا   ( من دو   اجة 

   .(15)السابق،  تشكيح ال،ورة وفق رؤيته

خاكرة    عبر  الذعنى  يتبت  مركباً:  دلالياً  جهاماً  بوصفه  يعذح  يوسف  سعدي  في  عر  الذبا ر  القرآني  التناص  إ   القول  وخلاصة 

القرآنية  العبارة  يقر   لا  القارئ  والنتيجة     فتت  فق خلاص.  مأساة  و  تعذيق  مفارقة  و  ل،ناعة  توجيهه  يعيد  ثم  الذقدا،  الني 

معا الجذال وال،دمة  تولّد  التي  الذسافة  وهي  بينهذا،  الذسافة  يقر   بح  الشعري و ده،  البيت  يقر   الشعر   و دها، ولا  في  )التناص 

   .(253ً،  2009الفلسطيني الذعاصر، 

 المطلب الثاني: التناص القرآني الرمزي والدلًلي في شعر سعدي يوسف

لا يقف  اور القرآ  الكريم في  عر سعدي يوسف عند  دود الاقتباا اللفظي الذبا ر، بح يتجاوم خلك إلى بنا   رميي ودلالي   

يجعح الذفردة القرآنية  و الق،ة  و ال،ورة الكبرى جي اً من منطق الق،يدة الحديتة. هنا يتعامح الشاعر ما الني الذقدا بوصفه 

خياناً لل،ور الذؤسسة في الوعي الجذعي، فيستدعي منه نواة دلالية ثم يعيد توميعها داخح سياق سياسي ووجداني معاصر، فتغدو 

اا الة القرآنية نقطة ا تعال للذعنى لا مجرد  اهد لغوي، ومن هذا الذنظور ي،بت التناص الرميي ا تغالاً على الرمي القرآني بذا 

 تغالاً على الذعنى الذي تنُتجه اا الة بعد نقلها من سياقها ااصلي إلى سياق جديد، يحذله من كتافة، بينذا ي،بت التناص الدلالي ا

،  وقت ما يكشف هذا الذسار هو استحاار   (41–33،  2010)إبراهيم،    .ما ما يستليمه خلك من مفارقة  و توسيا  و قلب للاتجاه

 :الشاعر لذشهد مريم والنةلة، لا على هيئة اقتباا خالي فحسب، بح على هيئة  لم بالذعجية في واقا ياب .  ين يقول

 وه  يرايط الرطب الجني

  ( 265, 2،  1995)يوسف،  أكان جذع النخلة المهتز أيصئ ما تحاول مريم

إمكا      والريب،  ي عن  الذا  والاتكا   مُلتّ عن  داخح سؤال   ثم ياعها  القرآني،  بالحدث  الذقرونة  الةلاص  فإنه يستدعي دلالة 

النجاة وسط العسر. فيتحول الرمي من كونه آية ر ذة وتتبيت إلى كونه  رياً  خلاقياً وتاريةياً يطلبه الشاعر من واقا  عربي متقح، 

كأنه يقول إ  الذعجية لا تسُتعاد بوصفها خبراً، بح بوصفها  اجة إنسانية في لحظة الانكسار. وفي ق،يدة ااعظذية يتكرر الذعنى 

وي،بت  ومعنوية،  اجتذاعية  مشروع  ذاية  هنا  الذعجية  فتغدو  الرصاص،  بهول  الريب  تساقط  يربط  بطريقة  وقت  ين  نفسه 

 .الرمي القرآني  داة مقاومة داخح لغة يومية

ويتجلى التناص الدلالي  كتر  ين يشتغح سعدي يوسف على صورة النور القرآنية، لكن عبر قلب  يةلق مفارقة بين عالذين: عالم    

 :الامتلا  بالنور في الذةيال الديني، وعالم الانطفا  في تجربة الذنفى والاختناق. في قوله

 في نافذة الصالة مشكاة 

 والمشكاة بها مصباح 

ا   المصباح انطفأ الليلة تدريجيا

  (34, 2،  1995)يوسف،  حتئ دفنتني الظلمات
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لذعنى ا ية، فبدل    تكو  الذشكاة بوابة إ راق،    لا يكتفي الشاعر باستحاار مفردتي الذشكاة والذ،با ، بح ينُتج معنى مقابلاً 

ت،بت مذراً إلى ظلذة متراكذة. هذا الانطفا  التدريجي لا يةي قو اً مادياً فقط، بح يشف عن انقطاع في السند الرو ي وااما  

الوجودي، وعن  عور بأ  اليمن نفسه تحوّل إلى سنوا  ثقيلة. هنا يذارا الشاعر تناصاً يشتغح على الدلالة الذاادة، فيظُهر    

 .قوة التناص لا تأتي من التشابه و ده، بح من القدرة على ت،نيا الذفارقة عبر اا الة

سياق    إلى  نقلها  ثم  والذنة،  بالرمق  تت،ح  قرآنية  لعبارة  توظيفه  يوسف،  سعدي  في  عر  الرميي  دةً  التناص  نذاخت  ومن  كتر 

فإ  فعح  الفقيرة بالذن والسلوى،  التلاثو  إ  إسرائيح تذطر   يا  بيرو   الق،يدة  الحر  بوصفها سةرية سودا .  ين يقول في 

القارئ بااصح  إلا عبر وعي  يفُهم  الذعنى هنا لا  الق،ف.  إلى  الر ذة  إلى عنف   رقي، ومن  االهي  العطا   يتحول من  اانيال 

القرآني، لذلك تُ،بت اا الة  داة تعرية للةطا  السياسي، وتعرية لتيييف اللغة التي قد تلُب  العنف ثو  النعذة. إ  الشاعر لا يطلب 

مة من هذا الانقلا  الدلالي، وهو انقلا  يااعف مأساة الاحية ويكشف يبيعة من القارئ    يتذكر ا ية فقط، بح    يشعر بال،د

  ( 12–7،  2013)جود ،  .الذعتدي في صورة لغوية وا دة مكتفة

ويتةذ التناص الرميي  يااً هيئة وصف الذكا  عبر استعارة تركيب قرآني جاهي في الذاكرة، ثم إعادة توجيهه إلى غاية جديدة.   

باامن والرمق  إيحا   بذا تحذله من  الشاعر مفردة مطذئنة  يلتقط  يتحدث عن مدينة بريطانية،  الذطذئنة وهو  البلدة  في وصفه هذه 

والسكينة، ثم يبني عليها لو ة لونية  خار و بي  وم،ابيت تتحول إلى عيو . إ  الذفردة القرآنية هنا لا تعذح كيخرف، بح كعتبة 

تدُخح القارئ إلى معنى الحرية الذنشودة في فاا  منفي، فالايذئنا  ي،بت دلالة على ما يفتقده الشاعر في وين  مأموم، لا مجرد 

التناص قد يكو  تسذيةً خا  جذور مقدسة، لكن وظيفتها في الق،يدة وظيفة نفسية   صفة سيا ية لذدينة جذيلة. وهذا النذط يكشف   

التناص الدلالي كذلك في الاقتباا الجيئي الذي لا يستعيد ا ية كاملة، بح يلتقط  وفكرية تعُيد ترتيب علاقة الشاعر بالذكا  ويبرم 

منها جي اً يتحول داخح الق،يدة إلى علامة على م،ير جذاعي.  ين يقول في  كايا  من الب،رة: لا مواجهة… ولا هم يحينو ، 

في  العبارة  فتغدو  البا .  عند  والانتظار  والفقد  السجن  سياق  يلُبسها  ثم  يذأنينة،  بوعد  في  صلها  مرتبطة  قرآنية  عبارة  ينقح  فإنه 

ختمٌ على مو   نهائي يذنا اللقا . هنا تتحول الق،يدة مرّة ومؤلذة، ا  لا هم يحينو  لا تعود وعداً  خروياً بالسكينة، بح ت،بت كأنها 

بالواقا ااصح  ا تكاك  من  الجديدة  الدلالة  تتولد  وبذلك  الذعاش،  والذعنى  الذوروث  الذعنى  بين  التوتر  لبنا   تقنية  إلى   .اا الة 

   (53–52،  2020) كري، 

الب،رة    فيقول: في  الرايا  بلا  ثر،  لتعدد  مبا راً  نقداً سياسياً  ليبني  الشاعر صورة  عجام نةح خاوية  وفي موقا آخر يستتذر 

رايا … من نةح  خي  عجام  خاوية. في  صلها القرآني تحيح العبارة إلى خرا  قوم  صرعى بعد العذا ،  ما في الق،يدة فتتحول 

بين  الشاعر  الاستةدام يربط  بهذا  فاعلية وبلا مشروع.  لكنها خاوية،  ي بلا  لحالة قوى متفرقة ترفا  عارا  كتيرة  إلى تشةيي 

جهة  ومن  بلاغية.  مجرد صورة  لا  الانحطاي،  لقياا  معياراً  القرآني  الرمي  ويجعح  سياسي  ديث،  وخرا    قديم  خرا    خلاقي 

قية  يااً، ما يجعح تراكب الدلالتين يييد من  لم الذفارقة: النةح الذي يفترض جذالية، فإ  النةح هنا لي  نباتاً محايداً، بح علامة عرا 

   (54–48، 2008)فتحي،  .   يدل على الة،وبة صار دالاً على الةوا 

التي    الدراسا   للذعنى.  بنا   آلية  ثقافي  م  تييين  هو  هح  الحديتة:  الق،يدة  في  التناص  وظيفة  بسؤال  وسا عن  كله  هذا  ويت،ح 

تناولت التناص في الشعر العربي الحديث تشير إلى    القارئ  ريك في إنتات الدلالة ا  اا الة لا تعذح إلا إخا انفتحت على خاكرة 

ن،ية مشتركة، ولذلك ي،بت التناص قناة تواصح و داة استفيام في الوقت نفسه. ومن هنا يذكن فهم لذاخا يةتار سعدي يوسف في 

كتير من ن،وصه مفردا  قرآنية خا  كتافة تداولية )النور، الذطذئنة، التيه، الذن والسلوى( انها تاذن سرعة وصول اا ارة، ثم 

تترك للق،يدة مهذة تفجير الذعنى الجديد عبر الذفارقة والسياق. وفي هذا اايار يذكن اافادة من دراسا  قاربت ظاهرة التداخح 

الن،ي داخح الةطا  القرآني نفسه، انها تاي  كيف تتوالد الدلالة من إعادة تركيب الق،ي وال،ور داخح سياقا  متعددة، وهو 

   (101–90،  2009)الغني،  .ما يواميه الشاعر وهو يعيد تركيب اا الة داخح سياق سياسي ووجداني معاصر



 LARK Vol. 18, No. 4, October 2026, pp.256-272 

268 

وخلاصة القول إ  التناص القرآني الرميي والدلالي في  عر سعدي يوسف ينه  على ثلاث وظائف متداخلة: وظيفة فكرية تعُيد 

قرا ة الواقا عبر مرآة مقدسة، ووظيفة جذالية تكُتف ال،ورة وتذنحها عذقاً سريا الا تعال، ووظيفة تداولية تشُرك القارئ في فك 

الشفرة ا  اا الة ترُاهن على خاكرة جذعية. لذلك لا يبدو التناص عنده عذلية نقح  بري ، بح مذارسة تأويلية تحُوّل الني القرآني 

 .من مرجعية خارجية إلى ياقة داخلية تسري في جسد الق،يدة وتعيد تشكيح الذعنى وفق قغط التجربة العراقية والعربية والذنفى

البنية الخاتمة :   الدلالة وبنا   إنتات  آلية فاعلة في  الحديث يشكّح  العربي  الشعر  القرآني في  التناص  الدراسة     تبيّن من خلال هذه 

الجذالية، ولا يقت،ر على كونه  اورًا مخرفيًا  و إ الة لغوية عابرة. فقد كشف التحليح التطبيقي لنذاخت مةتارة من  عر محذود 

التجربة  استيعا   على  قادرة  وتأويلية  رميية  ياقة  إلى  الحديتة  الق،يدة  داخح  يتحول  القرآني  الني  يوسف     وسعدي  درويش 

 .الوينية واانسانية والوجودية، قذن سياقا  الذنفى، وال،راع، والذاكرة، والهوية

الني    داخح  توجيهه  يعُاد  مفتوً ا،  وجذاليًا  ثقافيًا  مرجعًا  بوصفه  الكريم  القرآ   ما  يتعامح  الشاعرين  كلا  الدراسة     و ظهر  

بين  الفكرية  والرؤية  السياق  اختلاف  غير     الذفارقة.  وبنا   الدلالي،  والتحوير  والتلذيت،  الجيئي،  الاقتباا  آليا   عبر  الشعري 

باليومي  التناص، بين ما هو ا تجاجي وهوياتي عند درويش، وما هو ساخر ومفارِق ومشحو   التجربتين  سهم في تنويا وظائف 

والسياسي عند سعدي يوسف. وبذلك يتبت التناص القرآني  اوره كأداة تشكيح جذالي وفكري تسهم في تحديث الةطا  الشعري 

 .العربي دو     تقطا صلته بذرجعيته التقافية العذيقة

 ثانياا: الًستنتاجات 

 .التناص القرآني في الشعر العربي الحديث آلية إنتات دلالي لا مجرد استعارة لغوية  و اقتباا لفظي .1

الق،،ي   .2 التناص  إلى  واقت  ميح  ما  والاقتلاع،  والذنفى  الهوية  سردية  بنا   في  القرآني  الني  درويش  محذود  يوظف 

 .والرميي

يعتذد سعدي يوسف على التناص القرآني بوصفه  داة مفارقة دلالية تكشف التناق  بين قداسة الذرجا وقسوة الواقا السياسي  .3

 .واليومي

 .تتنوّع   كال التناص بين الذبا ر وغير الذبا ر، وبين اللفظي والبنيوي، بذا يعك  وعيًا جذاليًا بالذرجا القرآني .4

 .يسهم التناص القرآني في توسيا  فق القرا ة عبر استدعا  خاكرة ثقافية جذعية تشارك في إنتات الذعنى .5

 .لا يؤدي التناص وظيفة وعظية  و دينية مبا رة، بح يتحول إلى موقف  خلاقي وجذالي داخح الني الشعري .6

 .تبرم الذفارقة الدلالية بوصفها التقنية ااكتر  اورًا في توظيف التناص، خاصة في  عر سعدي يوسف .7

 ثالثاا: التوصيات 

 .توسيا الدراسا  التطبيقية لتشذح  عرا  عر  معاصرين آخرين لرصد تحولا  التناص القرآني عبر ااجيال .1

 .دراسة البعد اايقاعي وال،وتي للتراكيب القرآنية داخح الق،يدة الحديتة و ثره في بنا  النبرة الشعرية .2

 .إجرا  مقارنا  بين التناص القرآني والتناص الديني ما ن،وص سذاوية  خرى في الشعر العربي الحديث .3

 المصادر والمراج   •

 القرآ  الكريم •
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