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ABSTRACT 
  

 Pre-Islamic life was characterized by hardship and harshness as a result of the desert environment that surrounded 

people from all directions. This tragic mode of life was a major cause of the frequent wars that occurred at the time; 

consequently, warfare became widely familiar to most pre-Islamic Arabs and was, at times, regarded as sacred, serving as 

a means of survival and the attainment of life’s objectives.These wars were driven by numerous and varied motives, most 

notably economic and social ones. The economic motive was primarily related to the search for basic necessities of life, 

namely pasture and water, whereas the social motive was associated with the tribe, including loyalty to it and the duty of 

defending it. 

Accordingly, poets of that era devoted considerable attention to the theme of war. Many of them depicted these conflicts, 

describing them in diverse and elaborate ways, and documented the so-called “Days of the Arabs” through their poetry. 

Among these poets was ʿ Amr ibn Kulthūm, who became renowned for his long martial ode, in which he offered a vivid 

and masterful portrayal of warfare, adopting a dynamic mode of imagery that distinguished his composition.  

Through this dynamic imagery, the poet succeeded in rendering his ode vibrant and ever-renewed. His careful selection 

of verbs, along with the repetition of sounds, words, and structures, enabled him to create a powerful martial dynamism 

that draws the reader into the depth of the experience and positions them as a witness to the unfolding scenes .  
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 الملخص

سبببب ا  ببي اتّسمت حياةُ الجاهليِّّ بالصعوبة والقسوة نتيجةَ البيئة الصحراوية التي تُحيط بهم من جميع الاتجاهات، وكانت تلك الحياة المأساوية   

ف  ببي أغلب الحروب التي قامت آنذاك؛  عََرَ هَا معظمُ الجاهليين، وجعلوها مقدَّسة   ي بعض الأحيان، إذ كانت وسيلة  لتحقيببا العببيلأ والأهببدا

لبحببع عببن الحياة. لقد كانت لتلك الحروب دوا عُ كثيرةٌ ومتنوّعة، من أهمّها الدوا ع الاقتصادية والاجتماعيببة؛  الببدا عُ الاقتصببادّ يتمثببّ   ببي ا

ا، اهببتمّ رببعراءُ ذلببك العصببر مقوّمات الحياة الأساسية، وهما الكلأ والماء، أمّا الدا عُ الاجتماعي  يتعلّا بالقبيلة، وحبهّا، والد اع عنها. ومن هن

بموضوع الحرب،  صوّر كثيرٌ منهم تلك الحروب، ووصفوها بأوصافٍ متعددّة ومتنوّعة، وكتبوا عن »أياّم العرب« التي دُوّنت  ي أرعارهم. 

 ومن هؤلاء الشعراء عمرو بن كلثوم، الذّ ارتهر بمطوّلته الحربية،  صوّرها وأبدع  يها، واتّخذ من أسلوب التصوير المتحببرّك سببمة  ميببّ ت

لجمبب ، مطوّلته.  بالصور المتحرّكة، استطاع الشاعر أن يجع  مطوّلته حيّة  ومتجددّة؛ إذ إنّ انتقاءه للأ عال، وتكراره الأحببرف والمفببردات وا

 مكنّه من خلا دينامية حربية تُوص  المتلقي إلى عما التجربة، وتجعله راهد ا  ي مسرح تلك الأحداث.

 :الكلمات المفتاحية  الحرب, صورة, دينامية, الأ عال, التكرار, عمرو بن كلثوم
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 المبحث الأول

 المطلب الأول: الصورة الحربية في الشعر الجاهلي

تُعدّ الصورة الحربية من أبرز الملامح الفنية  ي الشعر العربي الجاهلي، إذ ارتبطت ارتباط ا وثيق ا بحياة الانسان آنذاك، إذ 

ا من الواقع اليومي والبيئة الصبحراوية القاحلبة اذ ان العبرب الجباهليين يعيشبون  بي رببه الج يبرة  كانت الحروب والغ وات ج ء 

العربية. تلك البلاد التي تقع  ي الطرف الجنوبي الغربي من قارة آسيا، وكانت هذه البقعة صحراوية قاحلة. ما عدا اليمن والأراضي 

المنخفضة  ي تهامة وهجر. وأرض هذه الصحراء غير صالحة لل راعة لعدم وجود ما تحتاج إليه من الماء،  لم يكن بشبه الج يرة 

رار؛ لأن ما كان يسقط على البلاد من أمطار قليلة كان يتسرب ج ء كبير منبه  بي كلها أنهار تجرّ بانتظام، أو منابع تفيض باستم

باطن الرمال، وكانت الرياح التي تهب من المحيط الأطلسي تحم  إليها بعض الأمطار التي تسبقط علبى جببال البيمن المرتفعبة  بي 

أرهر الصيف. أما سائر بلاد العرب التي تسمى نجد ا  ما كانت الأمطار ت ورها إلا أحيان ا  ي أرهر الشتاء والربيع. وكان من آثارها 

أن تنبت الأعشاب والمراعي  بي أواسبط هبذه الصبحراء الجبرداء، وأن تفبيض منبابع المباء التبي تنضبب  بي أيبام القبي   الجنبدّ, 

وانعكس ذلك الواقع المرير  ي اغلبب قصبائدهم الشبعرية،  بامتلأت تلبك القصبائد بصبورٍ تجسبّد مشباهد الحبرب  (،   15,ص1966

ا بالحركة  والدماء القتال، ووصف الأسلحة، وبطولات الفرسان من ا راد القبيلة، وأهوال المعارك، مما منح الشعر طابع ا حيويًّا نابض 

والتوتر. وهذه الأسباب الاقتصادية كانت السبب الرئيس وراء تلك الحروب الطاحنة ، هذا ولم تكن  قط تلك الأسباب ب  كانت هنباك 

أسباب اجتماعية أيضا ومنها’’ الاخذ بالثأر هذه الظاهرة التي سيطرت على عق  البدوّ، الذّ لا يرتباح ولا يغمبض لبه جفبن قبب  

تببب   حسبببب، و إنمبببا يصبببمم علبببى إببببادة القبيلبببة،، الأخببذ بثبببأره، وتعظبببم المصبببيبة عنبببدما لا يكتفبببي الرجببب  بالثبببأر مببن القا

وعلى هذا كانت أحوال العيلأ  ي الجاهلية ونشبت الحروب  يمبا بيبنهم ’’التبي لا يمكبن أن تنتهبي مبا  (,   141,ص1993 ضناوّ,

دامت هناك حياة، وهناك أناس يريدون البقاء، وليست هذه الأسباب جميعها، وإنمببا هناك أسبباب أخبر ، كالنهضبة لحمايبة الجبار، 

  (, 92-91, ص1973والعصبية القبلية، والنفرة من العار، والاعت از بالقرابة الوارجة، والمفباخرة، والمنبا رة، واابباء،،  خفباجي,

من هنا اصبح رعر الحرب وسيلة للتعبير عن القيم السائدة والمكنونات النفسية المكبوتة لد  الشاعر الجاهلي واعتمد الشاعر على ’’ 

خياله،  ي إبراز وتوضيح الصورة المتمثلة بالانتقام من الأعداء وذلك بترك جثثهم هائمبة  بي الصبحراء، وبقائهبا غبذاء  للحيوانبات 

والطيور التي يصورها الشاعر واقفة على جثع الفرسان، كأنها بط  منتصر، او تحج   رحبة بغنيمتهبا، أو تلبتهم العيبون تنقرهبا، 

ومن سمات رعر الحرب هذا ’’واضحا سبهلا بليغبا ينفبذ البى قلبوب  (, 82,ص2006وتسلب الأعضاء وتجرها بعيدا،،  أبو الرب, 

الناس  يؤثر  يهم’ ولأيمكن حدوث ذلك التأثير الا اذا كان مفهوما وواضحا  شاعر الحرب لا ينظم قصائد معتنى بها لمسابقة رعرية 

وعلبى البرغم مبن تلبك السبهولة  (, 329,ص1984بينه وبين اخرين, ب  هو ينظم رعرا يؤرخ ببه احبداث قبيلتبه،،  عببد البرحمن, 

والوضوح  ي رعر الحرب الا انه رعرا ذو قيمة وصورة  نية عالية ’’  لم يكن الشاعر ليلجا الى الوضوح على حساب الصورة ,  قد 

عرض راعر الحرب صور تلك الحروب الطاحنة و رسانها  ي سوح المعارك  ي ابهى صور وارر ها واجملها الحقت بهبم الفخبر 

(, وعلى هذا باتت قصبيدة الحبرب  تخضبع ’’ لتقاليبد  رضبتها 329والنصر والاعداء الذلة والخذلان والمهانة،،  عبد الرحمن, ص

طبيعة القصيدة المقاتلة والت مت بها إرادة المقات  الذّ حاول أن يبارر خصمه أو من يبلغه بقدرته على المعاولة وع مه على خوض 

عن أنفسهم ويذكرون جرأتهم، ويعيدون على سماع خصومهم ما يبعع  ي نفوسهم الهلع، وين ل المعركة، وهنا كان الشعراء يعلنون  

ا  ا للقبدرة المتمكنبة، وتوثيقب  ا للمجبد المسبج ، وترسبيخ   ي قلوبهم الخوف، ثم يتدرج الشعراء إلى الاستشهاد ببعض الوقبائع اسبتلهام 

للإرادة الصلبة والع يمة المشهودة. و ي ك  حالة من هذه الحالات يستعير الشاعر صورة من صور المعركة أو حالبة مبن حبالات 

صبورة واخذت صورة الحرب قديما مشباهد متعبددة منهبا ’’ (, 14, ص1986اانتصار الماحا، أو المصاولة الحاسمة،،  القيسي, 

الفرسان المقاتلين بأنواع الأسلحة حتّى تد ع عنه الأعداء؛  خصص الشاعر الجاهلي مساحة لا يسبتهان بهبا لوصبف اسبتعداد   تسلح
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, 2022الفرسان لولوج ميدان الوغى، وكلهم ع م على تحقيا النصر بعدما أعدوا السلاح وانتقوا أجوده وجه وا خيولهم،،  عمارّ, 

 وكذلك صورة المرأة المرا قة للرج   ي ساحة الحرب ووصف السلاح وغيرها من الصور الأخر .  (,57ص

في الشعر:  المطلب الثاني: مفهوم الدينامية 

يُعدّ مفهوم الدينامية من المفاهيم النقدية الحديثة التي تسعى إلى الكشف عن حيوية النص الشعرّ وقدرته على الحركة والتفاعب      

تداخ , داخلي ا وخارجي ا. وتعني الدينامية ’’الحركة ,القوة ,النمو , الحوار, التناس , الصراع, السيرورة, الانسجام, الدرامية, الحيوية, ال

مفتاح, التشبباك , وهببذه المفبباهيم تجتمببع تحببت مفهببوم الديناميببة وهببي مفبباهيم أوليببة تعتبببر لان  المتلقببي يعببرف معناهببا بالسببليقة 

وعلى الرغم من أنَّ المصطلح يقع  ي إطار السيميائية، بيد أنَّ الباحثين تجاوزوا النظرية السبيميائية السبكونية التبي   ،(7,ص1990

أصبحت مجرد دراسة سكونية للعلامات واتجهت إلى دراسة التقاربات والاستقطاب الم دوجة وما يحدث  ي النص من تحولات، بيد 

أنَّها لا تمحو الأولى، ب  تكون مكملة لها وتسير على و ا معالمها ؛ وتسعى لمعر ة الاختلا ات وما يعترضها من حذف، وما ينبت  

وهذا الانفتاح ركّ  الأساس التكويني لمفهوم الدينامية، والذّ يقوم علبى  ،(16,ص1993اليبورّ,  عنها من اضطرابات وتغيرات  

أساس الانفتاح على المناه ، والبحع عن ك  ما هو حركي  يها والوقوف على التغيير والاضطراب والحراك البذّ يحويبه البنص. 

 ضلا عن أنَّ مفهوم الدينامية ينظر إلى النصّ  ي بدايته ونموه ونهايته وآليات انتظامه، كما يُنظر إلى الكائن الحي  ي تكوين مراح  

ا جامد ا، ب  10, ص2018نموه من حيع تعاونها، وتنا رها وتساندها،،   ذياب,  ( الشعر لم يعد يُنظر إليه بوصفه بناء  ساكن ا أو نص 

متعبددة ومتجبددة. و’’يبرتبط مفهبوم أصبح كيان ا حي ا يتشك  من طاقات لغوية وصورية وإيقاعيبة تتفاعب   يمبا بينهبا لتُنبت  دلالات 

الدينامية، انطلاقا من مصدريه الفي يائي والبيولوجي ، مرورا بالمجالات الأنثروبولوجية والاجتماعية والأدبيبة، بالحركبة والتغيبر 

وبالمقصدية ؛ وذلك لأنه يتضمن معنى الغائية، ومعنى القوة الفاعلة لا مجرد ارتباط الحركات ارتباطا ضروريا و ا قوانين ثابتة ،، 

(,  كذلك تعم  الدينامية على البحع ’’عن ك  ما يجع  العم  الأدبي عملا تفاعليبا ينمبو كمبا ينمبو الكبائن 11,ص1993 اليبورّ,  

الحي، ويصدر من كائن حي يريد إرباع حاجاته الأولية والثانوية، وإنَّه موجه إلى مخاطب حقيقبي، أو ضبمني، وهبذا التفاعب  هبو 

فاع  لغوّ  يهدف إلى جع  العملية اابداعية  ي حالة حراك، وتناس  يسلم أحداهما الآخر المهام، ويعم  معه دون انقطاع بالنتيجة ت

بحالة تبرز الانسجام والترابط النصي المتنامي، والبحبع  بي التناسب  النصبي، وتتابعبات العمليبة اابداعيبة، والبحبع عبن الجانبب 

  (, 7المتنامي  يها أ سح المجال للبحع عن آلية تعم   ي البحع عن تلك التتابعات؛  ظهر مفهوم الدينامية نتيجة ك  ذلك،،  ذياب, ص

اذ إن النص الادبي ’’ يس قطعة جماد ثابتة لا تتغير، خالية من الحياة، ب  هو كائن دائم التجبدّد والحيويبة؛ إذ بباختلاف المتلقبي قبد 

ا  ا مغلقب  ا قابلا  لتعبدّد القبراءات، ولبم يكبن نصب  ا مفتوح  ا، وخاصة إذا كان النص نص  يختلف  هم النص، مهما كان هذا الاختلاف يسير 

يصعب تحريكه. ولما كان النص كالكائن الحي دلّ ذلك على أنه دائم الحركة؛ لأن الحركة ملاك الكائنات الحيبة، بخبلاف الجمبادات 

(, و تعتمد الديناميبة   بي خلبا الصبور  الشبعرية علبى’’ عنصبرّ 270,ص2010التي لا تظهر الحركة عليها بوضوح،،  خلي , 

للنص الادبي، وهما العنصران اللذان لا يخلو أّ عمب  ربعرّ  منهمبا، وعلبى هبذا  ال مان والمكان اللذين يمثلان الفضاء التكويني

ا حركة ارتدادية ماضية يقدم النص عبرها  الأساس ينبغي معر ة ما يوضح كليهما،  الحركة ال مانية تكون على نوعين اساسيين: أمَّ

الحال، أو حركية مستقبلية نحو الحاضر والمستقب ، أو الحركة النفسية الكلية للنص، وأكثر ما تكبون  بي النصبوص ذات التقبابلات 

المشهدية مث  الحركة التصادمية التي تنشأ اصطدام أو التداخ  بين حركتي ال مان الارتدادية والمستقبلية ، ومبن تعبارض رغببات 

وهذه الدينامية  ي القصيدة الشعرية لها دورا كبيبرا  بي خلبا الشبعرية داخب  البنص  (, 271-270الشاعر وما يصبوا اليه،،  خلي ,

 هي,, تُحرّك النص وتُحييه وتبعده عن إطار الجمادات. ثم إن الحركة تأخذ من النص الأدبى ريئ ا من ملامحبه،  هبي ليسبت حركبة 

حجارة، أو حركة قطعة خشب، بقدر ما هي حركة ناّ أدبي له خصوصيته الأدبية التي لها  ي النفس وقع خاص. ومن اقتران الحركة 

بالنص الأدبي تفيض نفس المتلقي بإحساس أق  ما يمكن أن يقال عنه: إنه إحساس بالحياة والناظر إلى نص متحرك كالناظر إلى بركة  

الي منها كالفرق ببين البركبة تتوسطها نا ورة صغيرة تحرّك الماء إلى الأعلى بهدوء. والفرق بين النص المفعم بالحركة والنص الخ
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ا يثيبر أحاسبيس  -وكأنه يلعب  -ذات النا ورة التي ينساب منها الماء انسياب ا  والبركة ذات المياه الراكدة. ومع أن للمباء جمبالا  خاصب 

الخصب والحياة  إن الحركة تجعله أكثر ألق ا وأكثر وقع ا  ي النفوس، وهذا هو رأن النص الأدببي،  كمبا أنبه كفيب  بإيقباظ أحاسبيس 

ا،  خليب ،  جميلة   ي النفس؛ بسبب أدبيّته،  إنه يبدو أكثر جمالا  مع الحركة وكلما كانت الحركة إيقاعية  منظمة كان البنص أكثبر أثبر 

(، يتبين لنا مما تقدم ان النص الشعرّ اذا كان جميلا  من حيع اللغة والالفاظ  إنه يكون أكثر جمالا وتأثيرا  ي نفس القارئ 279ص

إذا توا رت  يه الحركة، أّ الحيوية والتفاع  والتد ا  ي الصور والمعاني واايقاع.  الحركة  ي النص قد تظهر من خبلال تسلسب  

 الأحداث داخ  النص الشعرّ، اذ ان الدينامية تضفي الى النص حيويته وتجعله صاخبا بالاحداث.

 المبحث الثاني

في معلقة عمرو بن كلثوم  مظاهر الدينامية 

التكرار  المطلب الاول: دينامية 

يعد التكرار من  ’’الظواهر اللغوية التي يتسم بها النّص الشعرّ،  هو يجسد سمة أسلوبية هامة، ويكاد يكون مبن أهبم مبا 

يمتاز به الأسلوب  ي رعر أّ راعر ، لما يضطلع به من دور واضح  ي معنبى الشبعر ومبنباه، إضبا ة إلببببى دوره  بي إخصباب 

رعرية النص ور ده بالبع اايحائي والجمالي،  هو يظهر على مستويات عدة  ي بنية النص الشعرّ من خبلال تكبرار حبرف مبن 

الحروف وليكن حرف جر ، أو حرف نداء، أو غير ذلك، أو من خلال تكرار كلمة بعينها، أو بتكرار جملة كاملة، أو حتبى  قبرة أو 

أكثبببر مبببن هبببذا أو أقببب ، ولكببب  مببببدع طريقتبببه  بببي تسبببخير هبببذا التكبببرار لخدمبببة غبببرض محبببدد أو أغبببراض متعبببددة،،.  

ان تتبع ظاهرة التكرار  ي معلقة عمرو بن كلثوم نجده يكثر من ذلك الاسلوب التركيبي اللغوّ سبواء  (,  ١٣٣،ص.٢٠١٦رزوقي،

بتكراره الحروف او الالفاظ او العبارات ولم يكن ذلك عشوائيا ب  اضا ة قيمة  نية وجمالية تثرّ النص الشعرّ بالحركة وتجعله 

اكثر اثارة من غيره وللتكرار’’انواعا واساليب  هو ينقسم الى قسمين تكرار بسيط واخر مركب،امبا التكبرار البسبيط  بيخص تبردد 

الكلمة اسما او حر ا او حر ا دون مراعاة السياق الذّ وردت  يه ، واما التكرار المركب  يخص تردد السبياق جملبة او عببارة،،   

( اما عمرو بن كلثوم  قد وظف التكرار بنوعيه  ي نص القصيدة اضا ة دينامية تثرّ الدلالة الحربية  ي القصيدة ١٣٤رزوقي ،ص  

 ومن ذلك قوله:

رْنَا نُخَبِّّببببرْكَ البببيقَِّيْنبَبببببببببببببببا’’أبََا  نْدٍ  لَاَ تَعْجَْ  علََيْنَا    وَأَنْظِّ  هِّ

يْنبببببببببَا ا قبَبدْ رُوِّ رُهُنَّ حُمْر  ا     وَنُصْدِّ ايَاتِّ بِّيْض  دُ الرَّ  بِّأنََّا نُوْرِّ

يْنتبببببَا وَالٍ        عَصَيْنَا المَلِّكَ  ِّيهَا أَنْ نَدِّ  وَأَيَّامٍ لَنَا غُرٍّ طِّ

يْنَا ي المُحْجَرِّ جُوْهُ     بِّتَاجِّ المُلكِّْ يَحْمِّ  وَسَيِّّدِّ مَعْشَرٍ قَدْ تَوَّ

نَّتبَببهَا صبببببببببببببببببببفُُوْنَا فَة  علََيْهِّ   مُقلََّببببدَة  أَعِّ  تَرَكْنَ الخَيَْ  عَاكِّ

يْنَا دِّ  وَأَنَْ لْنَا البُيُوْتَ بِّذِّّ طلُُوْحٍ   إِّلَى الشَامَاتِّ نَنفِّْي المُوْعِّ

نَّا   وَرَذَّبْنَا قَتَادَةَ مَبببببببببببببببببببنْ يلَِّيْنَا تْ كِّلابَُ الحَيِّّ مِّ  وَقَدْ هَرَّ

يْنبَببببببببا  ،،مَتَى نَنقُْْ  إِّلَى قَوْمٍ رَحَانَا   يَكُوْنُوا  ِّي اللِّّقَاءِّ لَهَا طَحِّ

  (. 72-71,ص1996 يعقوب,   
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ا  ي المعلقة اذ قدمت ايقاع ا حيوي ا يثرّ اجواء الحرب والمعركة داخ   لقد ركلت القا ية المنتهية بحرف  النون( المتكررة، موقع ا مهم 

النص وهذا النوع من التكرار يسمى بالتكرار المفرد ’’ وهو ابسط أنواع التكرار.... يلجأ اليه الشاعر بدوا ع رعورية لتع ي  اايقاع 

 (.  144,ص1982 ي محاولة منه لمحاكاة الحدث الذّ يتناوله،  الكبيسي, 

 و ي قوله:

نَّتَهَا صبُبببببببببببببببببببببببببببببببببفُوْنَا فَة  علََيْهِّ     مُقلََّدَة  أَعِّ  ’’تَرَكْنَ الخَيَْ  عَاكِّ

يْنَا دِّ  وَأَنَْ لْنَا البُيُوْتَ بِّذِّّ طلُُوْحٍ    إِّلَى الشَامَاتِّ نَنفِّْبببببببببببببببي المُوْعِّ

نَّا    وَرَذَّبْنَا قَتَادَةَ مَببببببببببببنْ يلَِّيْنبببببببببببببببببببَا تْ كِّلابَُ الحَيِّّ مِّ  وَقَدْ هَرَّ

يْنبَببببببببببببببببببا  مَتَى نَنقُْْ  إِّلَى قَوْمٍ رَحَانَا    يَكُوْنُوا  ِّي اللِّّقَاءِّ لَهَا طَحِّ

يْنَا  يَكُوْنُ ثِّقَالُهَا رَرْقِّيَّ نَجْدٍ      وَلُهْوَتُهَا قُضَاعَةَ أَجْمَببببببعِّ

نَّا     َأعَْجَلْنَا القِّرَ  أَنْ تَشْتِّمُوْنَا لَ الأضَْيَافِّ مِّ  نََ لْتُمْ مَنْ ِّ

رْداَة  طبَببحُوْنَا،، بْحِّ مِّ لْنَا قِّرَاكُمْ       قُبَيَْ  الصُّ  قَرَيْنَاكُمْ  َعَجَّ

 (.73-72 يعقوب، ص

نجد الشاعر ي يد تكرار حرف القاف(،  ي المعلقة بصورة متسلسلة   ي الابيبات  مقلبدة، قتبادة، قبد، ننقب ، قبوم، اللقباء، ثقالهبا،     

قضاعة، القر ، قريناكم، قراكم، قبي (، وهو من حروف القلقة التي تخلا ايقاعا يتلائم مع الحركة داخ  النص مما يشد انتباه القارئ 

نحو تلك الابيات الحربية وديناميتها  لم يكن تكرار تلك الحروف دون  ائدة ب  ان ’’تكرار الحرف اما ان يكون ادخال تنوع صوتي 

يخرج القول عن نمطية الوزن المألوف ليحدث  يه ايقاعا خاصا يؤكده, واما ان يكون لشد انتباه الى كلمة او كلمات بعينها عن طريا 

تالف الأصوات بينها, واما ان يكون لأمر اقتضاه القصد  تساوت الحبروف المتكبررة  بي نطقهبا لبه مبع الدلالبة  بي التعبيبر عنبه،، 

كما ان أسلوب التكرار لم يكن طارئا علبى المعلقبة بب  ان’’ظباهرة تكبرار الحبرف موجبودة  بي الشبعر  (,  78,ص2002 عياري,

العربي، ولها أثرها الخاص  ي إحداث التأثيرات النفسية للمتلقي  هي قد تمث  الصوت الأخير  ي نفس الشاعر أو الصوت الذّ يمكن 

، أو قد ترتبط ذلك بتكرار حرف داخ  القصيدة الشعرية يكون له نغمته التي  أن يصب  يه أحاسيسه ومشاعره عند اختيار القا ية مثلا 

(.و ولم يكتف الشاعر بتكرار حرف القاف  قط لخلا الدينامية الحربية  ب  عمد الى تكرار 136تطغببى علبى النص،،   رزوقي, ص

 حرف الراء كما  ي قوله:

نَّا         وَرَذَّبْنَا قَتَادَةَ مَنْ يلَِّيْنَا تْ كِّلابَُ الحَيِّّ مِّ  ’’وَقَدْ هَرَّ

يْنَا  مَتَى نَنقُْْ  إِّلَى قَوْمٍ رَحَانَا         يَكُوْنُوا  ِّي اللِّّقَاءِّ لَهَا طَحِّ

يْنَا  يَكُوْنُ ثِّقَالُهَا رَرْقِّيَّ نَجْدٍ           وَلُهْوَتُهَا قُضَاعَةَ أَجْمَعِّ

رْداَة  طَحُوْنَا بْحِّ مِّ لْنَا قِّرَاكُمْ             قُبَيَْ  الصُّ  قَرَيْنَاكُمْ  َعَجَّ

يْنَا يُوْفِّ إِّذاَ غُشِّ بُ بِّالسِّّ نُ مَا تَرَاخَى النَّاس عَنَّا    وَنَضْرِّ  نُطَاعِّ

يِّّ لُدْنٍ      ذَوَابَِّ  أَوْ بِّبِّيْضٍ يَخْتلَِّيْنَا نْ قَنَا الخَطِّّ  بِّسُمْرٍ مِّ

يْنَا،، مَ الأبَْطَالِّ  ِّيْهَا      وُسُوْقٌ بِّالأمََاعِّ ِّ يَرْتَمِّ  كَأنََّ جَمَاجِّ

 (.74-72 يعقوب, ص     
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 في الابيات أعلاه كثف الشاعر من استعماله لحرف الراء كما  ي  هرت, رحانا, ررقي, قريناكم, قراكم, مرداة, تراخى, نضرب,     

بسمر, يرتمينا،، هذا الاستعمال المتسلس   ي الابيات كان أسلوبا صوتيا تمي  به الشاعر ساهم  ي جعب  البنص حيبّا وقويبا  صبوت 

الراء صوتا جهوريا ديناميا  اصبح أداة  نية جسدت الحركة الحربية داخ  المطولة. ومن أسلوب التكرار الذّ تميب ت ببه المطولبة 

تكرار الكلمة هذا التكرار الذّ يسهم  ي خلا الدينامية داخ  النص ويعد تكرار الكلمة من ’’ أبسط ألوان التكرار وأكثرها ريوع ا بين 

ا، وأ اضوا  ي الحديع عنه  يما أسموه التكرار اللفظبي. ولعب  القاعبدة  أركاله المختلفة، وهذا التكرار هو ما وقف عليه القدماء كثير 

نها الأولية لمث  هذا التكرار أن يكون اللف  المكرر وثيا الصلة بالمعنى العام للسياق الذّ يرد  يه، و إلا كان لفظية متكلفة لا  ائدة م

 ومن تكرار عمرو بن كلثوم للكلمة قوله:  (. 60,ص2004ولا سبي  إلى قبولها،،  عارور, 

يْنَا ا ِّدِّ  ’’وَنَحْنُ غَداَةَ أَوْقِّدَ  ِّي خََ ازَ    رَ َدْنَا  َوْقَ رِّ ْدِّ الرَّ

يْنَا لَّةُ الخُوْرُ الدَّرِّ  وَنَحْنُ الحَابِّسُوْنَ بِّذِّّ أَرَاطَى   تَسَفُّ الجِّ

يْنَا مُوْنَ إِّذاَ عُصِّ عْنَا   وَنَحْنُ العَازِّ مُوْنَ إِّذاَ أُطِّ  وَنَحْنُ الحَاكِّ

يْنَا ذُوْنَ لِّمَا رَضِّ طْنَا   وَنَحْنُ الآخِّ كُوْنَ لِّمَا سَخِّ  ،،وَنَحْنُ التَّارِّ

 (. 83-82 يعقوب, ص  

يتبن لنا من تكرار الشاعر ل  نحن(, اعت ازه بروح الجماعة والقبيلة والفخر الجماعي تجاه العدو وهذا مما يخلا قوة يعتد بها امام 

 الاعداد ويخلا دينامية تص  بالمتلقي الى دلالة النص والغاية منه. ومن تكراره للكلمة أيضا قوله:

مُوْنَ إِّذاَ قَدَرْنَا       وَأَنَّا المُهْلِّكُوْنَ إِّذاَ ابْتلُِّيْنَا  ’’بِّأنََّا المُطْعِّ

يْنَا لُوْنَ بِّحَيعُْ رِّ  وَأَنَّا المَانِّعُوْنَ لِّمَا أَرَدْنَا          وَأَنَّا النَّازِّ

يْنَا ذُوْنَ إِّذاَ رَضِّ طْنَا         وَأَنَّا الآخِّ كُوْنَ إِّذاَ سَخِّ  وَأَنَّا التَارِّ

يْنَا مُوْنَ إِّذاَ عُصِّ عْنَا        وَأَنَّا العَازِّ مُوْنَ إِّذاَ أُطِّ  وَأَنَّا العَاصِّ

بُون إذا ابتلينا ارِّ  وأنبا البطَّبالبببونَ إِّذا نقََمْنَا         وأنا الضَّ

 وأنا النازلونَ بِّكُّ ِّ ثغْرٍ          يخافُ النازلون به المنببونببا،،

 (.89-88 يعقوب, ص

لقد ركلت كلمة  انا(  ي الابيات المتسلسلة أعلاه موقعا متقدما  ي اول الابيات استطاع الشاعر من خلالها ان يوضح خطابه  

للعدو وهو خطاب مليء بالفخر والاعت از والثقة به يمتهم مما خلا ايقاعا من خلال ’’الحركة الصوتية للكلمة إذا وضعت موضبع 

تكرار، إذ يشعر المتلقي بجمال الكلمة على ثلاثة محاور ممي ة المحور البصرّ وذلك من خلال التماثلات الخطية، والمحور النطا 

خلال التماث   ي المخرج، والمحور الصوتي وهو الأهم، وهذا يتبع من خلال تطابا الحركات الصوتية  ي الشعر بالنغم المرك   ي 

الذّ يعبد ركيب ة أساسبية  بي تقويبة إيقباع  -الخامة المبدعة   إذا أدرك المتلقي تلاحم اللف   ي إطار السّياق العام للخطاب الشعرّ 

(.اما تكرار العبارة الذّ يعد، الملمح الأسلوبي 301,ص2006أحس بمد  ت ايد إيقاعية النغم الشعرّ،،   عسران,   -القصيدة العام  

الأكثر بروزا لتلاحم النص.  هو يدخ   ي نسيجه لحمة وسد  ويشد أطرا ه بعضها إلى بعض ويعطي ركله نوعا من الحركة يدور 

 (. ومثله نجده  ي قول عمرو:84 يها الكلام على نفسه ويتكرر دون أن يعيد معناه،،  عياري،ص

يْنَا نْدٍ    نَكُوْنُ لِّقَيلِّْكُمْ  ِّيْهَا قَطِّ يْئَةٍ عَمْرُو بْنَ هِّ ِّ مَشِّ ّّ َ ا  بِّ

يْنَا يْعُ بِّنَا الوُرَاةَ وَتَْ دَرِّ نْدٍ   تُطِّ يْئَةٍ عَمْرَو بْنَ هِّ ِّ مَشِّ ّّ َ أ  بِّ

نْدٍ    تَرَ  أَنَّا نَكبُبببببببببببونُ الأرَْذلَِّينَا يئَةٍ عَمْرُو بْنَ هِّ  بأّ مَشِّ
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 (                                                         79-78 يعقوب، ص         

استعم  الشاعر تكرار العبارة  ي هذه الابيات كأداة تصعيد خطابي، حيع يبدأ الشاعر بالاسبتفهام، ثبم يعيبده بصبيت مختلفبة داخب   

 ِّ ّّ َ ا النص المتسلس . اذ إن  ي ك  مرة يُعاد  يها الخطاب، ت داد معنى التحدّ ويُرسّخ ر ض الاستسلام’  التكرار  ي هذه العبارة  بِّ

نْدٍ(، ليس مجرد إعادة للعبارة ب  له وظيفة دينامية رسخت معنى الحرب والشعور بالقوة  ي نفس الشاعر والق يْئَةٍ عَمْرُو بْنَ هِّ بيلة مَشِّ

اذ ’’ت داد أهمية التكرار  ي أداء المعاني، واا صاح عن المشاعر والعواطف والخلجات النفسية، حين يتكئ على تكرار صيت تشك  

(,  ضمير الجماعة  ي الابيات أعلاه يعبر عن حالة نفسية 139مرآة لحالة الشاعر النفسية، وموقفه من الحياة والناس،،  رزوقي, ص

 رعورية وهي حبه للانتماء الى قبيلته والفخر بهم امام الأعداء.  الدلالة المعنوية من وراء هذا التكرار ’’هي أنه أراد أن يقول لعمرو

بن هند:  أن مشيئتك يا عمرو بن هند  ي إذلالنا واحتقارنا هي مشيئة كبيرة وعظيمة،  كيف لك أن تفكر  ي حدوثها، ونحن لم يسبا 

لنا أن ضعفنا أو انكسرنا لملك قبلك ،  هذا ريء عظيم، يستحي  حدوثه،  كان غرض هذا التكرار هو التفخيم والتعظبيم لهبذا الأمبر؛ 

 (9, ص2024بغية انتقال هذا التعظيم إلى نفس المتلقي،،  غ واني, 

إن إعادة العبارة  ي النص الشعرّ لم يكن عملا اعتباطيا ولا حشوا لفظيا لاسيما  ي أسلوب عمرو بن كلثوم  ي معلقته, ب  

هي تقنية  نية ودلالية تنم عن ادراك ووعي الشاعر لغايات جمالية ودينامية  هي تسهم  ي تعميا المعنى الذّ يريبده وهبذا التكبرار 

يكون ’’قائما على الشك  الخارجي للنّص الشعرّ، إذ يقوم الشاعر بتكرير كلمة أو عببارة، تخضع لنوع من الهندسة اللفظية الدقيقة، 

(,  وذلك ’’لأنّ العبارة المكرّرة تؤدّ 140ويهدف من ورائها أن يوجه القصيدة  ي اتجاه معين أو لتأكيد موقف ما،،  رزوقي، ص

إلى ر ع مستو  الشعور  ي القصيدة إلى درجة غير عادية تغني الشاعر عن اا صاح المبارر، وتص  القارئ بمد  كثا بة البذروة 

يتبن لنا مما تقدم ان التكرار  ي  (, 298و ص1968العاطفية ،  هي تكشف له عن سر المعاني الد ينة التي أرادهبا الشاعر،،  السيد, 

ا جامدا، ب  هو تكرار دينامي يُولّد اايقاع، ويكثّف الشعور، ويُسهم  ي خلا مشهدٍ دينامي،  يجعب  البنص  النص الحربي ليس تكرار 

 وكأنه ساحة معركة تنبض بالصوت والحركة، ويص  بالمتلقي الى روح النص وهذا ما كان يريده الشاعر

 المطلب الثاني: دينامية الأفعال 

تؤدّ الأ عال دورا بازا  ي تحقيا الصورة المتحركة وايصبالها البى المتلقبي،  الصبورة المتحركبة هي’’الصبورة التبي تتوسبّ      

وهذه الحركة المتكونة من الأ عبال هبي مبن تضبفي   (، 8,ص2021بالأ عال  ي هيكلتها وتستمد منها طاقتها التصويرية،،  ناصر, 

الشعرية على النص ومن ’’ملامح  رعرية الحركة إثارة المُخيلة، وعلة ذلك أن الحركة  ي النص ليست مرسومة  على الورق، وأن 

النص لا يشرحها وإنما يُحي  إليها  قط، أما خطوطها واتجاهاتها وأركالها  هو عم  المخيلة التي تستثار بإحالات النص،  تسعى إلى 

بسط ما انطو   يه وكلما كانت الحركة غنيّة  ومتنوّعة   ي ركلها واتجاهاتها وملحقاتها؛ كالضوء أو اللون كانت إثارة المخيلة أكثبر 

(, اما حركة الأ عال  ي مطولة عمرو بن كلثوم تُعدّ المحرّك الأسباس  للديناميبة الحربيبة، إذ لا يقبدّم الشباعر 280قوة،،   خلي ,ص

معاني ثابتة، ب  يبني سلسلة من الأ عال المتتابعة التي تجع  المشهد  ي حالة حركة مستمرة، وكأن المعركة تجرّ أمام المتلقي وخير 

 ما يبدأ به الشاعر الأ عال المضارعة كما  ي قوله:

رْنَا نُخَبِّّرْكَ اليقَِّيْنَا نْدٍ  لَاَ تَعْجَْ  علََيْنَا   وَأَنْظِّ  ’’أَبَا هِّ

يْنَا،، ا قَدْ رُوِّ رُهُنَّ حُمْر  ا    وَنُصْدِّ ايَاتِّ بِّيْض  دُ الرَّ  بِّأنََّا نُوْرِّ

 (.71 يعقوب, ص    

 وكذلك قوله:

يْنَا،، يُوْفِّ إِّذاَ غُشِّ بُ بِّالسِّّ نُ مَا تَرَاخَى النَّاسُ عَنَّا    وَنَضْرِّ  ’’نُطَاعِّ

 (.74 يعقوب، ص 
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 وكذلك قوله:

قَابَ  َتَخْتلَِّيْنَا،،  ’’نَشُاُّ بِّهَا رُؤُوْسَ القَوْمِّ رقًَّا     وَنَخْتلَِّبُ الرِّّ

 (.74 يعقوب,ص    

نلاح  الأ عال   نخبرك, نورد, نصدرهن, نطاعن, نضرب, نشا, نختلب(, كلها أ عال مضارعة جاء بها الشاعر لخلا ديناميبة     

تحم  دلالات حربية تدل على الاستمرار والتجدد ساهمت  ي جع  المتلقي داخ  الحبرب لا خارجهبا,  هبذا ’’التمباوج  بي ديناميبة 

الأ عال خلا حيويّة  اعلة ميّ ت الصورة الكلية للمشهد الحربي، ذلك أنّ مشبهد الحبرب يتطلبّب هبذا النبّوع مبن التحبرّك والتسبارع 

والانتقال من حال لآخر  ي وقت وجي   قامت الأ عال ذات المحمولات الدّلالية الحركيّة الفاعلة بهذا الدور علبى أكمب  وجبه،  جباء 

 (, اما قوله:10التصوير برم يّته ملامس ا للحقيقة الواقعة  ي هذه الحرب،،  ناصر, ص

يْنَا،، وَالٍ    عَصَيْنَا المَلِّكَ  ِّيهَا أَنْ نَدِّ  ’’وَأَيَّامٍ لَنَا غُرٍّ طِّ

 (71 يعقوب,ص 

 

 وقوله:

نَّتَهَا صفُُوْنَا فَة  علََيْهِّ   مُقلََّدَة  أَعِّ  ’’تَرَكْنَا الخَيَْ  عَاكِّ

يْنَا دِّ  وَأَنَْ لْنَا البُيُوْتَ بِّذِّّ طلُُوْحٍ     إِّلَى الشَامَاتِّ نَنفِّْي المُوْعِّ

نَّا    وَرَذَّبْنَا قَتَادَةَ مَنْ يلَِّيْنَا،، تْ كِّلابَُ الحَيِّّ مِّ  وَقَدْ هَرَّ

 (     72 يعقوب,ص    

 وقوله:

ثْنَا المَجْدَ قَدْ علَِّمَتْ مَعَدٌّ   نُ دُوْنَهُ حَتَّى يَبِّيْنَا،،    ’’وَرِّ  نُطَاعِّ

 (.   75 يعقوب, ص   

 وقوله:

ثْنَا مَجْدَ علَقَْمَةَ بِّنْ سَيْفٍ  يْنَا    ,,وَرِّ  أَبَاحَ لَنَا حُصُوْنَ المَجْدِّ دِّ

نْهُ   يْنَا،،    وَرَثتُْ مُهلَْهِّلا  وَالخَيْرَ مِّ رِّ ا نِّعْمَ ذُخْرُ الذَّاخِّ  زُهَيْر 

 (81 يعقوب, ص    

 وقوله:

نَّا   لَ الأضَْيَافِّ مِّ   َأعَْجَلْنَا القِّرَ  أَنْ تَشْتِّمُوْنَا   ’’نََ لْتُمْ مَنْ ِّ

لْنَا قِّرَاكُمْ     رْداَة  طَحُوْنَا،،    قَرَيْنَاكُمْ  َعَجَّ بْحِّ مِّ  قُبَيَْ  الصُّ

 (.73 يعقوب, ص    

نجد الأ عال الماضية نحو  عصبينا, تركنبا, ان لنبا, ورثنبا, ورثبت, نب لتم, ...البخ(, هبي أ عبال لا تقبوم علبى السبكون والثببات       

باعتبارها ماضية ب   تساعد على تحريك الذاكرة الحربية وتحوي  الماضي الثابت إلى قوة  اعلة  ي  ال من الاني. وان تبوالي هبذه 

الأ عال الماضية يسهم  ي خلا رصيد ا من اانجازات والبطولات للقبيلة،  يتحول النص إلى سجّ  بطبولي كبيبر متصباعد, اذ يبذكر 

الشاعر ’’أنه ورث المجد عن آبائه وأجداده بإجمال، يأتي للتفصي ،  شرع  بي تعبدادهم، كب  باسبمه علقمبة ببن سبيف ،والمهلهب ، 

وزهير، وعتاب، ذو البرة،  هؤلاء هم من ورث منهم هذا المجد والشرف، ولع  ذكرهم بالتفصي  هنا، جاء  ي سياق إثبات الشبرف 

والسيادة،  لا يستطيع أحد إنكار ذلك بعد أن أطنب الشاعر  ي ذكرهم؛  هو يريد أن يجعب  السبامع علبى معر بة بهبؤلاء، ومكبانتهم 

  (. 6, ص2024وسيادتهم، حتى لا يبا مكان للشك  ي ذهن السامع بذلك الشرف وتلك الأمجاد، غ واني, 
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يتبين لنا مما سبا ان الفع  الماضي والفع  المضارع يسهمان  ي خلا دينامية قائمة على التراكم والتوكيبد والاسبتمرار، حيبع      

تتحول الأحداث المنج ة إلى طاقة ضغط تد ع الحاضر نحو م يد من التحدّ والمواجهبة الفعليبة. لبيس هبذا  حسبب بب  ان ديناميبة 

نّة،  الصور الحربية وغيرها تستمد حركيتها ليست من الأ عال  قط ب  ’’من المحمولات الدلالية للأسماء الحربية أيضا كالرايات، الأعِّ

ا,   هي دوال تتضمّن حركة بغض  الدروع, الخي ، الجياد, اللقاء، الغارة، الطعن، الضرب, الجمباجم، الرؤوس، الدماء, خُضبن، حُمر 

(, تتجلّى دينامية الأ عال  ي النص من خلال تنوّعهبا ببين الماضبي والمضبارع، اذ  ١٤ص النظر عن ردّتها ووضوحها،   ناصر،

أسهمت  ي خلا حركة متواصلة تتدرج من عرض الوقائع إلى تصعيد المواجهة.  المضبارع مبنح ااحسباس بالآنيبة والاسبتمرار، 

والماضي رسّخ التجربة وأكّد تحققها، بينما أضفى الأمر طابعا توجيهيا حادا. وبهذا التفاع ، تحوّلت الأ عال إلى قوة محركة للنص، 

ا بالحيوية والتوتر، وأكسبته بعدا حربيا قائما على التصاعد والدينامية.  جعلته نابض 

 الخاتمة

 بينت الدراسة أسلوب الشاعر عمرو بن كلثوم  ي مطولته، وهو أسلوب  ني جعلها حية وديناميكية و عالة. -1

 أكثر الشاعر من استعمال الفع  المضارع، مما يجع  المطولة دينامية وواقعية ومستمرة. -2

 أكثر الشاعر من ذكر الأ عال الماضية، مما جع  قصيدته سجلا  حا لا  بالنصر على الأعداء. -3

اعتمد الشاعر على أسلوب التكرار  ي الكلمات والجم  والأحرف لتأكيد المعاني وخلا إيقاع موسيقي داخلي يضخ الطاقة  -4

  ي النص ويع ز الدينامية الحربية.

 لم يكن التكرار مجرد حشو أو زخر ة  نية  ي أسلوب الشاعر، ب  وسيلة لتعميا ااحساس بالعنف والبطولة  ي الحرب. -5

ا، ارتهر الشاعر بانتقاء أسماء وأوصاف حربية دقيقة مث  السيوف، والبدروع، والخيب ، والرجبال  -6 ومن أسلوبه الفني أيض 

 الشجعان، مما يضفي بعد ا حربي ا وقتالي ا على النص ويقوّ البُعد الحماسي له.

والمراجع:+  المصادر 

 و صورة الحرب وابعادها الأسطورية  ي الشعر الجاهلي, جامعة النجاح الوطنية,  لسطين.2006أبو الرب, ابتسام نايف صالح,   •

 , دينامية النص الروائي, الطبعة الأولى, الرباط,.1993اليبورّ, احمد, •

 , رعر الحرب  ي العصر الجاهلي, الطبعة الثالثة, مكتبة الجامعة العربية, بيروت.1966الجندّ, علي, •

 , الشعر الجاهلي, الطبعة الثانية, دار الكتاب اللبناني, بيروت.1973خفاجي,  محمد عبد المنعم,  •

 , الدهر  ي الشعر الاندلسي, الطبعة الأولى, هيئة أبو ظبي للثقا ة والتراث.2010خلي , لؤّ,   •

 , دينامية النص الشعرّ, رسالة ماجستير كلية التربية ابن ررد, جامعة بغداد.2018ذياب, عهود جاسم,   •

, جماليات التكرار ودينامية المعنى  ي الخطاب الشعرّ نمبباذج مببن رببعر محمببد بلقاسببم خمببار, مجلببة 2016رزوقي, عبد القادر علي,   •

 .25الأثر, العدد

 , الطبعة الثانية, عالم الكتب, لبنان.1968السيد, ع  الدين, التكرير بين المثير والتأثير,   •

 ,دار الفكر اللبناني, بيروت. 1993ضناوّ, سعدّ، اثر الصحراء  ي الشعر الجاهلي, الطبعة الأولى,  •

 , التكرار  ي رعر محمود درويلأ, الطبعة الأولى, المؤسسة العربية للدراسات والنشر, بيروت.2004عارور,  هد ناصر, •

 , الشعر وايام العرب  ي العصر الجاهلي, الطبعة الأولى, دار الاندلس للطباعة والنشر والتوزيع.1984عبد الرحمن, عفيف,  •

 , البنية الايقاعية  ي رعر روقي, الطبعة الأولى, مكتبة المعر ة.2006عسران, محمود,  •



 LARK Vol. 18, No.      , July 2026, pp.44-54 

53 

, تجليات ثنائية الحرب والسلم  ي النص الشعرّ القديم مقاربببة الانسبباق الثقا يببة المضببمرة لنمبباذج مختببارة, مجلببة 2022عمارّ, هد ,  •

 .4\مجلد 3 \احالات العدد

 , الاسلوبية وتحلي  الخطاب, الطبعة الأولى. مرك  الانماء الحضارّ.2002عياري, منذر, •

, رعرية الخطاب  ي معلقتي عمرو بن كلثوم وزهير بن ابي سلمى, المجلة العلمية  ي كلية الآداب, 2024غ واني, زهراء سلمان مفرح,   •

 , السعودية جامعة الملك خالد.57العدد

 , رعر الحرب حتى القرن الأول الهجرّ, الطبعة الأولى, مكتبة النهضة العربية.1986القيسي, نورّ حمودّ,   •

 , دينامية النص تنظير وانجااز, المرك  الثقا ي العربي, الطبعة الثانية.1990مفتاح, محمد,  •

, دينامية الصورة الشعرية  ي قصيدة الاتجاه ااسلامي عند محمد صالح ناصر, مجلة علببوم اللغببة العربيببة وادابهببا, 2021ناصر, سعاد,   •

 .13, مجلد, 1العدد

 , دار الكتاب العربي, الطبعة الثانية.1996يعقوب, ام  بديع, ديوان عمرو بن كلثوم,  •

Sources and References: 

• Abu Al-Rabb, Ibtisam Nayef, 2006. The Image of War and Its Mythical Dimensions in Pre-Islamic 

Poetry. An-Najah National University, Palestine.  

• Al-Bouri, Ahmed, 1993. The Dynamism of the Narrative Text, 1st Edition, Rabat.  

• Al-Jundi, Ali, 1966. War Poetry in the Pre-Islamic Era, 3rd Edition, Arab University Library, Beirut.  

• Khafaji, Muhammad Abd Al-Moneim, 1973. Pre-Islamic Poetry, 2nd Edition, Dar Al-Kitab Al-

Lubnani, Beirut.  

• Khalil, Louay, 2010. Time in Andalusian Poetry, 1st Edition, Abu Dhabi Authority for Culture and 

Heritage.  

• Dhiab, Ahoud Jasem, 2018. The Dynamism of the Poetic Text, Master’s Thesis, Ibn Rushd College of 

Education, University of Baghdad.  

• Rzouki, Abdul Qader Ali, 2016. “The Aesthetics of Repetition and Semantic Dynamism in Poetic 

Discourse: Examples from the Poetry of Muhammad Belqasim Khammar,” Al-Athar Journal, Issue 25.  

• Al-Sayyid, Ezzedine, 1968. Repetition Between Stimulus and Effect, 2nd Edition, Alam Al-Kutub, 

Lebanon.  

• Dhanawi, Saadi, 1993. The Effect of the Desert on Pre-Islamic Poetry, 1st Edition, Dar Al-Fikr Al-

Lubnani, Beirut.  

• Ashour, Fahd Nasser, 2004. Repetition in the Poetry of Mahmoud Darwish, 1st Edition, Arab 

Institution for Studies and Publishing, Beirut.  

• Abdul Rahman, Afif, 1984. Poetry and the Days of the Arabs in the Pre-Islamic Era, 1st Edition, Dar 

Al-Andalus for Printing, Publishing, and Distribution.  

• Asran, Mahmoud, 2006. The Rhythmic Structure in the Poetry of Shawqi, 1st Edition, Maktabat Al-

Ma’rifa.  

• Amari, Huda, 2022. “Manifestations of the Duality of War and Peace in Ancient Poetry: A Study of 

Implicit Cultural Patterns in Selected Texts,” Ihālāt Journal, Vol. 4, Issue 3.  



 LARK Vol. 18, No.      , July 2026, pp.44-54 

54 

• Ayashi, Mundher, 2002. Stylistics and Discourse Analysis, 1st Edition, Center for Civilizational 

Development.  

• Ghazwani, Zahraa Salman Mufreh, 2024. “The Poetics of Discourse in the Qasidas of Amr ibn 

Kulthum and Zuhayr ibn Abi Sulma,” Scientific Journal of the College of Arts, Issue 57, King Khalid 

University, Saudi Arabia.  

• Al-Qaisi, Nuri Hammoudi, 1986. War Poetry until the First Hijri Century, 1st Edition, Dar Al-Nahda 

Al-Arabiya.  

• Miftah, Muhammad, 1990. Textual Dynamism: Theory and Practice, 2nd Edition, Arab Cultural 

Center.  

• Nasser, Suad, 2021. “The Dynamism of Poetic Imagery in the Islamic-Oriented Poem of Muhammad 

Saleh Nasser,” Journal of Arabic Language Sciences and Literature, Vol. 13, Issue 1.  

• Ya’qub, Amal Badi’, 1996. Diwan of Amr ibn Kulthum, 2nd Edition, Dar Al-Kitab Al-Arabi.  

 


