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Figurative Tools and Their Types in the Poetry of Saad 

Hashim Al-Taie (A Stylistic Study) 

A B S T R A C T  

     The diversity found in figurative imagery has created a rich 

poetic experience filled with artistic connotations, revealing the 

poet's thoughts and inner emotions. The poetic images are 

shaped through various types, including visual, color, auditory, 

gustatory, and olfactory images. Additionally, the use of simile, 

metaphor, and metonymy emerged as prominent stylistic 

features in Al-Taie’s poetry, showcasing his creative ability. 

The overall and partial visual rhythms created an internal 

harmony, providing the reader with a comprehensive artistic 

experience. 
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 الدلالية في شعر الشاعر سعد هاشم الطائي )دراسة أسلوبية(الصورة 

 جامعة واسط/ كلية الآداب/إيلاف ستار جبار كاظمالباحثة 

 جامعة واسط/ كلية الآداب /أ.د شاكر عجيل صاحي الهاشمي

 :الخلاصة

فكار الشاعر أن التنوع الحاصل في الصورة البيانية خلق تجربة شعرية غنية بالدلالات الفنية؛ ما كشفت عن أ

شمية(ي  سمعيةي الاوشيةي ال صريةي اللونيةي ال صور )الب شعرية بـ        ال صور ال شكلت ال سه الداخلية. إذ ت سي وأحا

شعر الطائي أظهر مقدرته الإبداعيةي  سلوبياً بارزاً في  ستعارة والكناية ملمحاً أ شبيه والا شكل كلً من الت كالك 

        .تناغماً داخلياً شدم تجربة فنية متكاملة للقارئكما خلقت الإيقاعات الصورية الكلية والجزئية 

: الأس  لوبيةي الص  ورة البيانيةي س  عد هاش  م الطائيي التش  ييد الص  ورلي التنميط الص  ورلي المفتاحية الكلمات 

 الإيقاع الصورل.  

 :المقدمة

أن وجد وحتص اليومي لم تغب الص ورة الش عرية عن لغة الش عر من شبل لفالش عر شائم علص الص ورة منا         

ولكن استخدام الصورة يختلف بين شاعر وآخري فالشعر الحديث يختلف عن الشعر القديم في طريقة استعمالهِ 

(ي فالص       ورة الش       عرية لتعبير عن حالة أو حدم بهجزائها أو م اهرهما 220مي 1955للص       ورل)عبا ي

هر لكنها في التعبير الش    عرل توحي المحس    وس    ة. وهي لوحة مكلفة من كلمات أو مقطوعة وص    فية في ال ا

(. والص    ورة الش    عرية لتفاعل 191مي 1971بهكثر من ال اهر وشيمتها ترتكز علص طاشتهاالإيحائيةل)غريبي 

(ي وهي في 420ي 1مي 2018تواص  لي فني خلاي يتنقل بين مختلف الحقوو والمجالات المعرفيةل )الهاش  ميي 

داع الش      عرل إذ إنها تتمثل في تحويل الأفكار المجردة والمعاني الأس      لوب توحي بههمية بالغة في عملية الأب

الدشيقة إلص أفكار محس  وس  ة تحمل طابعاً حس  ياً فتهخا أش  كالاً معينة تحدد طبيعتها ودرجة وا  وحها ؛ما تمكن 

القارئ من فهمها وتخيلها بكل واوحي فالفكرة هي أصل الصورة في الشعر ومادتها الأساسية لاا نجد بينهما 

  .تباطاً وثيقاً في عملية الإبداع الشعرلار

إن للصورة وظائف أساسية في الشعر وأهمها: تعبيريةي تهثيريةي شعرية لتحصر هاه الوظيفة في أمرين:      

(. فالش    اعر يلجه إلص الص    ورة 8مي 1999تص    وير تجربة الش    اعر أولايً وإيص    الها إلص النا  ثانيالً )كبايةي 

سا شعرية بوصفها أداة أ شعوريةي أل نقل أفكاره وعواطفه إلص القارئي فهي ال صور تجاربه ال شعره لي سية في 

انعكا  لتخييله وواشع عالمه الداخلي والخارجي وذلك للأن إحس  اس  ه بالكون وروحه يغاير إحس  ا  الش  خ  

في حياتهم الاعتيادلي ومن جهة ثانية يش ير إلص شص ور الألفاظ ومدلولاتها الحقيقية عن التعبير عما يش اهدونه 

ايفي  شاعرل) سية الداخلية من م شعور وجداني غامض بغير 150النف سا  تكوينها  صورة في أ (ي ولأن لال

ش     كلي بغير ملاماي تناوله الخياو المكلف أو الخياو المركب فيحدده ويعطيه ش     كلهي أل يحوله إلص ص     ورة 
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سيد تجاربه وتهكيد علص صدشها (. فالشاعر في الخياو يشكل صوره الشعرية بتج26مي 1982تجسدهل)عسافي 

 .(44مي 2015لـ لليرمي من خلالها إلص الإشناع والتهثير في المتلقيّل )الهاشميي 

وعليه يمكن القوو: إن لالش  عر شوة إدراو وشوة بنا . إدراو الحقائق وبنا  العالم الش  عرل. والش  اعر يدرو إما 

(. 21مي 2015اه الرؤيا وتجسيدها بالصورةل)الهاشميي بالمحاكاةي وإما بالرؤياي وتتم عملية البنا  بتوايا ه

ومن هنا يتضا أن الطائي أبدع في تشكيل صوره الشعرية بوسائل عدة منها )التشبيهي الاستعارةي الكناية...(ي 

 .ليكسب نصوصه بكافة الأبعاد الدلالية والجمالية

 :ــــ أدوات الصورة

 :أولاً ــ التشبيه

أهم أدوات تش      كيل الص      ورة؛ إذ هو لعلاشة مقارنة تجمع بين طرفيني لاتحادهما أو يعد التش      بيه من        

اشتراكهما في صفة أو حالةي أو مجموعة من الصفات والأحواو. هاه العلاشة شد تستند إلص مشابهة حسيةي وشد 

يكون من تس      تند إلص مش      ابهة في الحكم أو المقتض      ص الاهنيي الال يربط بين الطرفين المقاربيني دون أن 

الض      رورل أن يش      ترو الطرفان في الهيأة الماديةي أو في كثير من الص      فات المحس      وس      ةل)عص      فوري 

ند 172مي1992 يلي وع غة التمث يان المعنص وهو في الل عة لب يه الطبي تدو عل قة  نه لأوو طري به ما يعَّرف  (ي ك

(ي فهو من أبرز الص   ور 219مي1999علما  البيان مش   اركة أمرم لأمرم في معنص بهدوات معلومةل)الهاش   ميي 

البيانية التي تنقل المتلقي إلص آفاي أرحب من الخياو وذلك عن طريق جعل أفكار الش   اعر المجردة تتحوو إلص 

شبيه من  اا عمقايً ولالك لنجد هناو ارتباطاً شوياً بين الت شكل أكثر وأو شعرل ب لوحات حية لأثرا  الإبداع ال

(ي و من أغراض التش    بيه هو إيض    اح المعنص 246مي 1983ىل)س    لومي ناحيةي وبين الابتكار من ناحية أخر

وتعميق تهثير الكلام وإيص   اله س   وا  كان لغرض جمالي أو بيانيي فعمد أغلب الش   عرا  إلص التش   بيه في بنا  

ص   ورهم الش   عريةي لالك عدّ التش   بيه من المعايير الفنية الهامة لتقييم القدرة والجودة بين الش   عرا . فالص   ورة 

تش   بيهية هي لملما من ملاما العمل الفنيي وشد تنوعت في أش   كاو وشوالب تطاوع رغبة الفنان في التعبيري ال

وتنتقل معه في ن رته الس  ريعةي أو في تهمله الطويلي وتكون عوناً له في كش  ف مكنونات ص  دره في القص  ائد 

(ي وهاا جعله ليوسع المعارف من 94مي1996المتهتيه التي يعيد فيها التشكيل اللغول ويشاب تداخلهال)الدايةي 

حيث هو يسهل علص الااكرة عملها فيغنيها عن اختزان جميع الخصائ  المتعلقة بكل شي  علص حدة بما يقوم 

ع   ل   ي   ه م   ن اخ   ت   ي   ار ال   وج   وه ال   دال   ة ال   ت   ي تس         ت   ط   ي   ع ب   فض          ل ال   ق   ل   ي   ل م   ن   ه   ا اس         ت   ح   ق   ار 

ورة إبداعية ومكثرة للتعبير عن (فتنوعت التش   بيهات في ش   عر الطائي بص   142مي1981الكثيرل)الطرابلس   يي

 :تجاربه الوجدانية المتباينة متجاوزاً حدوداً معينة فيه. ومن صور التشبيه في شوو الشاعر

 خيط الحرير كشعرها لكنها             في كشفه شد مهدت لأذاها                      
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 (110مي 2022أجملها وما أحلاها   )الطائيي يا شعرها المنثور لو انت به           ما كان                 

أورد الش    اعر تش    بيهاً مقلوباً في الن  بقوله:)خيط الحرير كش    عرها(ي إذ يش    به ش    عرها بالحرير ال بقاس    م 

النعومة فهو يربط بين نعومة الشعر ونعومة خيط الحريري مما يوحي بجماو ورشة الشعر وكالك ملمسه الناعم 

ه الش    به الال يمكن الاس    تدلاو عليه من الس    ياي وهو )النعومة( مركزاً علص الأثر والرشيق محاولاً إخفا  وج

الجمالي فيهي فجمالية الن  تكمن في التوازني فالش    اعر أراد المبالغة فقلب التش    بيه والمش    به به مش    بها؛ إذ 

فالشاعر رسم لنا يشرح حالة معينة بشكل غير مباشر تجعل الن  يبدو وكهنه يقدم حقيقة لا جداو فيهاي وبالك 

 :صورة حسية وااحة تترو عمقاً دلالياً جااباً في نفس القارئ. كالك من أمثلة التشبيه شوو الشاعر

 لا ت لموها بالعطور هديـــةً              هي نرجسٌ وتفــــوح خيرَ عطورِ                   

: شكراً لكم           تلك اله                  (64مي 2022دايا لا تثير شعـــورل )الطائيي شالت بصوت ناعمم

في الن  المتقدم يلجه الش  اعر إلص التش  بيه المككد في شوله: )هي نرجس(ي إذ يش  به المخاطبة بزهرة النرجس 

تلك الزهرة الرشيقة التي ترمز إلص الجماو الطبيعي النقي مع بيان وجه الش       به وهو العطر الفواح ذو الرائحة 

الدلالات الجمالية والمعنوية العميقةي فهو يص  ور محبوبته كهنها تفوح بالعطر الطبيعي النابع الزكية ليش  ير إلص 

من ذاتها وأن جمالها ليس بحاجة للعطور المصنعة. وبهاا فهو لا يكتفي بوصف جمالها من الخارج بل يغوص 

قدم وص   فاً مادياً لعطر إلص أعماي ش   خص   يتها من الداخل ليوا   ا ذلك النقا  الال يص   فه النرجسي إذ إنه لا ي

 :محبوبته وحسب بل يستخدم ذلك الوصف ليواا تهثيرها الجااب علص النفو . وكالك شوله

تبَِ               شـد شابـه الجــدَّ لولا أن مكرمةً        عندَ الحُسينِ وفرشـــــاً كانَ في الرُّ

مي 2007بضيهما حـ  ـ  ـ  ـ  ـ  رى دما  نبي )الطائيي من طينةِ النورِ صيغا حيثُ لا حـ  لكٌ        تجـ  ـ  رل بن        

33)   

شبه  شي م آخري إذ أنه  شي  ب شبه  شابه الجدَّ(  سلاً مجملاً ففي شوله:) شبيهاً مر شاعر في هاا الن  ت ستعمل ال ي

بين الحسين عليه السلام وبين جده الأع م )ص(ي وكما ورد في السياي شبه الحسين بالجد في الع مة دون أن 

صا عن وجه شارة إلص وجود الفري  يف ستدراو )لولا( ا ستعماله لحرف الا سة فنية با افص لم شبهي كما إنه ا ال

بين الحس    ين والجد يتمثل في الفاري بالمكرمة وفري المراتب مما أوا    ا الص    ورة المتوازنة بين الص    فات 

الش  اعر للمقارنة المش  تركةي والأس  لوبية تهتم في إيص  او المعنص بهكثر من طبقة ومن هنا يتض  ا ان اس  تعماو 

دون أن يهمل مس   هلة المكرمة جعل البيت ذا عمق دلالي شابلاً للتهويلي فيكمن جماو الن  في الجمع الحاص   ل 

  : بين التشابه والاختلاف الال خلق صورة متوازنة ذات عمق دلالي وااا. ومن شوله

 بما أتص مُستتبعُِ شسماً شبيهَ المرتضص في سلمهِ               وبحــربهِي و            

 (78ي 2007ولأنتَ تلكَ النفسُ وهي زكّيــــةٌ              حتص أشُار لها بقووِ إصبع )الطائيي 
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استعان الشاعر بـ       التشبيه المرسل المفصل بهداة التشبيه )شبيه( ليشير إلص تشابه الشخصية الماكورة بالأمام 

والحرب ليعكس ثنائية السلام والحربي فعد التشبيه مرسلاً علي )عليه السلام( الملقب بـ )المرتضص( في السلم 

لأنه تض  من أداة التش  بيه )ش  بيه( ومفص  لاً لأن وجه الش  به ورد في الص  فات المختلفة مثل )س  لمه وحربه( ؛ ما 

كان له دور في تعزيز فكرة التوازن والش  مولية في الش  خص  ية المش  بهة التي يرمي إليها الش  اعر. ؛ ما يض  في 

ً علص الن    .نوعاً من الوحدة الأسلوبية ففي استعماله لأسلوب القسم جعل التشبيه أكثر شوة وإشِناعا

وخلاص  ة القوو يبدو أن الش  اعر تمكن من تطويع أس  لوب التش  بيه وفق شواعد فن التش  بيه إلص الحد الال مكنه 

ا مجالاً واس   عاً من رس   م ص   وره بش   كل مكثري فكان التش   بيه س   لطة ترتكز علص دعم الص   ور بمادة فاعلة تفت

 .للانزياح والتجاوز

 :ثانياً ـــ الاستعارة

تعدّ الاس   تعارة من أهم الفنون البلاغية في الدراس   ات الأس   لوبية؛ لقيامها علص ن ام الانزياح الدلالي في        

شبيه والمراد به الطرف  شبيهي فتعَّرف بهنها لذكر أحد طرفي الت شعرية إلص جانب فن الت صورة ال الآخر بنا  ال

(ي كما 369مي 1987مدعيا دخوو المش    به به دالاً علص ذلك بتثباتك للمش    به ما يخ  المش    به بهل)الس    كاكيي 

يعرفها الجرجاني بقوله هي لا  ربٌ من التش  بيه ونمطٌ من التمثيلي والتش  بيه شيا ي والقيا  يجرل فيما تعيه 

تفَتصَ في  ه الأفه  امُ والأذه  اني لا (ي 20 الأس       م  اع والآذانل)الجرج  انيي د.تي القلوبي وت ُ درك  ه العقوو وتس        

فالاس   تعارة آلية إبداعية تكدل دوراً مهماً في نص   وص المبدعين فتس   هم في توظيف اللف ة الواحدة بعدة معانم 

ودلالات جديدة تكش   ف عن أحاس   يس المبدع وماهيتهاي كما أن الاس   تعارة لا تتولد إلا عن طريق خياو المبدع 

يلية ازدادت شدرته علص خلق ص    ور ش    عرية عميقة. لاا فتن الاس    تعارة تميزت عن فكلما اتس    عت شدرته التخ

التشبيه بتيجازها وتهثيرها في إثارة الخياو الال له أثر ووشع علص القارئ. والاستعارة اشوى تعبيراً وتهثيراً من 

  .التشبيه

إذ تعد عاملاً رئيس   اً في الحفز وعلية يمكن أن نقوو: لتتص   در الاس   تعارة بش   كل كبير بنية الكلام الإنس   انيي 

والحثي وأداة تعبيريةي ومص       دراً للترادف وتعدد المعنص ومتنفس       اً للعواطف والمش       اعر الانفعالية الحادةي 

(. وشد شكلت الاستعارة ملمحاً أسلوبياً ذا 11مي 1997ووسيلة لمل  الفراغات في المصطلحاتل)أبو العدو ي 

 بها من المعاني ال اهرة إلص معانم أخرى خفية تحمل دلالات عديدة. أهمية كبيرة في ش       عر الطائيي متحولاً 

 :وللاستعارة أنواع عديدة منها التصريحية والمكنيةي ومن شوو أمثلة الشاعر في الاستعارة التصريحية شوله

 (101ي 2022وإذا ببسمات الحقووِ وكركراتم          من نهيراتم صبرنَ زمانا )الطائيي 

ستعار سم لوحة جا ت الا سان(ي فهو ير شبه به )الإن شاعر )الحقوو( بالم شبه ال احة في البيتي إذ  ة المكنية وا

طبيعية جميلة بعد مدة من الجفاف بتش  بيه الحقوو ببس  مات الانس  ان فلف ة )بس  مات( اا  فت للبيت طابعاً دلالياً 
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د الزهور التي تزين الحقوو علص الفرح والس  عادة فهو لا يقص  د الابتس  امات الحقيقية في وجوه البش  ر بل يقص  

بعد المطر مما أوا    حت ن رة الش    اعر الايجابية للحياة وابرزت شدرته علص رؤية الجماو الطبيعي الال يدو 

علص التجدد والحياة في كل مكاني ثم شبه )النهيرات( بـ        )الإنسان( أيضايً وبهاا أنسن الشاعر الطبيعة فوحد 

 :نسان من بهجة وفرح بمقدم الربيع أو نزوو الغيث. كالك شولهالوجود حين جعلها تشعر بم يشعر به الإ

 (28مي 2007عافوا سفائن منجاهم تعيثُ بها           أيدل الطغاة فقطّت أيدلَ النُّجبِ )الطائيي            

 ت هر الاستعارة التصريحية في هاا البيت وااحة في شوله: )سفائن منجاهم( فالشاعر هنا استعار ب)السفن(

للدلالة علص وس   يلة النجاة والخلاصي وهي ليس   ت بالض   رورة س   فناً حقيقيةي بل هي رمز لكل ما شد ينقاهم أو 

يحميهم من الطغيان فالنجاة تم تص   ويره بس   فينةي وهي اس   تعارة تص   ريحية حيث حاف الش   اعر المس   تعار له 

ستعار منه شبه )التنجية(ي وأبقص علص الم شبيهي ووجه ال شاعر أن هكلا   )الأئمة( وأداة الت صور ال سفينة(ي في )ال

الأش    خاص تركوا وس    يلة نجاتهم وأص    بحت تلك الوس    يلة تحت س    يطرة أيدل الطغاة التي تعيث فيها فس    اداً 

وتدميرًاي فالتمزيق جا  علص يد  الطغاة الاين مزشوا ودمروا ما كان يمكن أن يكون وس       يلة للخلاصي يككد 

)أيدل النجب(ي إشارة إلص القضا  علص القادة النبلا  والشرفا  الاين هم الشاعر إن هكلا  الطغاة شطّت أيديهم  

المخلص   ون والمنجوني  والاس   تعارة التص   ريحية في )س   فائن منجاهم( تعكس عمق الفكرة التي يريد الش   اعر 

اح ايص    الها ي فحينما كانت النجاة في متناوو اليد ولكنهم اس    تغنوا عنها وتركوها وهو ما يعطي بعداً في إيض    

كيفية تفويت الفرص وعدم اس       تغلالها ومن ثم فقدان الأمل وهاا عمل علص تكثيف المعنص الال يمنا القارئ 

 :مساحة واسعة للتهمل والتفكر. كالك ت هر الاستعارة المكنية جلياً في أبيات الشاعر ومنها شوله

 (85مي 2009هملُ أدمعا )الطائيي وحسبتُ أنَّ الدمعَ جفَّ بمقلتي          حتص رأيتُ القلبَ ي          

اس  تعار الش  اعر ص  ورة القلب بالعين وهاه اس  تعارة مكنيةي إذ لم يص  رح بتن القلب هو العين بل وص  فه بفعل 

تخت  به العين وهو )الدموع( ال إنه حاف المش    به به )العين(ي فهو جعل القلب مص    درا لزلم والحزن فكما 

أيض  اً يبكي من ش  دة الألم فالش  اعر يص  ف عمق الحزن الال يعاني منه ان العين تبكي للتعبير عن الحزن فهو 

حيث يتجاوز المه حدود العين ليص  ل الص القلب الال يبكي دمايً وهاا يعني ان الألم وص  ل الص كل انحائه وان 

حزنه أعمق مما كان يتص       وري فبينما كان يعتقد إن ألمه شد ذهب ودموعه جفت ي هر إن شلبه مازاو يبكي.  

لاس   تعارة في هاا البيت عكس   ت شوة المش   اعر الداخلية التي كان يعاني منها الش   اعر والتي أثارت في نفس فا

 :القارئ مشاعر التعاطف والحزن. وكالك شوله في مواع آخر أيضاً موظفاً الاستعارة المكنية

بةٌ            شد صيَّرت  ناعِمَ الأعداِ  في خَ           (42مي 2007شَنِ )الطائيي وفي محياهُ أسيافٌ مجرَّ

ستعماله للاستعارة المكنية في شوله: )في محياه اسياف مجربة( فالشاعر يشبه ملاما  تتجلص شدرة الشاعر في ا

الرجل ) المحيا ( بالأس  ياف دون أل تص  ريا بهن الوجه هو الس  يفي إذ حاف المش  به به وابقص علص ص  فة من 
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شبه ملاما  سياف المجربة( ف سيف من حيث القوة والخبرة في المنازلة والقتاو وهاا صفاته وهي )الا الوجه بال

ما اعطص إيحا  للقارئ بهن وجه هاا القائد يدو علص الحزم والش   دة التي ش   لت حركة الاعدا  وأدخلت الرعب 

في شلوبهمي اش   ارة منه الص التغير الكبير الال أحدثه هاا الش   خ  في شلوب أعدائه فهناو اش   ارة الص التحووي 

لشاعر اعتمد الأسلوب الخبرل لوصف هاا الشخ  حيث شدم معلومات وصفية عن تهثيره علص الأعدا  مما فا

أس   هم بش   كل كبير في وا   وح الص   ورة و واشعيتهاي وبهاا فالش   اعر لم يص   ور ملاما وجه فقط بل رس   م لنا 

 .صورة شعرية كاملة لشخصية مكثرة وشوية

  .الاستعارة التصريحية في نصوص الطائي الشعرية ومن هنا يتضا هيمنة الاستعارة المكنية علص

 :ثالثاً ـــ الكناية

تعرف الكناية بهنها فن بلاغي يعتمد علص الايحا  والرمز بدلاً من التص     ريا المباش     ر  وذلك من خلاو        

مي 2004 اس     تعماو لفل يحمل في طياته معنصً ودلالةم اعمق ترتبط ارتباطا وثيقاً في الاهن )ين ر: الجرجانيي

(ي ومن مزايا الكناية ادعا  الش       ي  ببينة أل إثبات المعنص بحجة وبرهان؛ لأنها تض       ع النتيجة بين يدل 66

جاز  قة والم جانبي الحقي له علص  لت علص معنص يجوز حم كل لف ة د ها  بب. أل لأن له علص الس        المتلقي لتحي

أص     ل الوا     ع أن تتكلم بش     ي  وتريد بوص     ف جامع بين الحقيقة والمجاز والدليل علص ذلك ان الكناية في 

(ي إذ تعد الكناية وسيلة أسلوبية تتطلب من المتلقي الإدراو عن طريق شدراته 194ي 2مي 1939غيرهل)الأثيري 

الاهنية في الكش  ف عن المعنص المرادي وتكمن أهميتها في تحويل الص  ور المجردة الص ص  ور حس  ية بهس  لوب 

ويثير فض       وله للبحث عن عمق المعنص الحقيقي وجماله الخفيي كما لها حيول ومكثر مما يلفت أنتباه المتلقي 

احة في  صورته أكثر جاذبية. ومن أمثلة الكناية الوا سلوب يجعل  دور مهم في تقوية المعنص وزيادة بلاغته به

 :أبيات الشاعر شوله

 (45مي 2007لم تضقِ )الطائيي ما أنَّتِ الأرضُ من حملم تنوُ  به            يومايً وإن  ااشتِ الأشيا        

ففي البيت المتقدم يكنص الش     اعر عن الص     بر والقدرة علص التحمل أل إنه يص     ف شدرة الأرض علص التحمل 

صويرها بهنها )لا تأن( من الأثقاوي  احاً من خلاو ت صبر وعدم أنينها من الأحماو الثقيلةي إذ ي هر ذلك وا وال

كل ما يلقص عليها من اعبا  وهمومي فهي تحمل كل ما يلقيه النا  أل إنها كناية عن شدرتها علص اس       تيعاب 

عليها والحياة من اعبا  وهموم مهما كانت ثقيلة دون ش   كوى أو ا   جري وبهاا فتن الص   ورة الش   عرية للكناية 

كش  فت عن الفكرة الإيجابية حوو القدرة علص مواجهة الص  عاب والتفاؤو والقوة في مواجهة الش  دائدي فالأرض 

ل ما شد تتعرض له من ا    غوط تبقص ص    امدة وثابتة. ومن نماذج الكناية أيض    اً بش    كل لافت في شوو رغم ك

 :الشاعر هو

10مي 2008وأنتَ أنتَ الال يحنو بخافقهِ             لِلابسِ الخزَّ مزهوّاً أو الوبر )الطائيي          ) 
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ميع من دون تمييز أو تفريق بين غني يكنص الش       اعر عن نبل المخاطب ومكارم أخلاشه بحجة تحننه علص الج

وفقير )لابس الخز أو الوبر(ي إذ إن الشاعر لم يكتفي بوصف الم هر الخارجي لزشخاص بل تجاوز ذلك الص 

يا  أو  لال يرمز الص الأغن فاخر ا رمزين دالين علص طبقتين مختلفتين في المجتمع وهي )الخز( أل الحرير ال

يرمز به الص الفقرا  والطبقة المتواا      عةي أل يربط الوبر بالفقر والبس      اطةي الطبقة المترفةي و)الوبر( الال 

سوا  أكانوا فقرا   صف بالرحمة والانصاف بين النا   شخ  المخاطب الال يت شاعر بالكناية عن ال شير ال في

 أم أغنيا . فالش   اعر هنا لا يقتص   ر علص الجانب الجمالي والأدبي فقط بل رس   م ص   ورةً أس   لوبيةً كش   فت عن

المعنص الال يحمل بعداً اجتماعياً وأخلاشياً تعكس القيم الأخلاشية التي يحث عليها الش   اعر وهي التعامل بالعدو 

صور الكناية الأخرى التي  سان مع جميع طبقات المجتمع دون الن ر إلص مكانتهم الاجتماعية. كالك من  والإح

 :وردت في نصوص الشاعر في شوله

 (39مي 2007العوالي وهي شامخةٌ              في أهلِها حُصُنٌ من أمنعَِ الحُصُنِ )الطائيي تلكَ القبابَ        

نجد أن الش  اعر يكنص عن الص  فة )المنعة والعز( بقوله: )في أهلها حص  ن من أمنع الحص  ن( أل كنص عن أهل 

صون المنيعة التي تمثل رمزاً للقوة وال شموخ والعزةي التي يتمتع بها هاا المكان )القباب( وشوتهم وعزتهم بالح

أهل القباب الشامخة بدلاً من أن يصف أهل القباب بصورة مباشرة بهنهم أشويا  وشامخوني فلجه إلص )الحصن( 

ليرمز إلص صفاتهم القوية ومكانتهم الرفيعةي فمنحت الكناية الن  عمقاً معنوياً وبعداً جديداً للمعنص الدلالي لأن 

اب مباش  رةم بل وص  ف القباب ومكانتها وص  ور أهميتها وكيف يعكس جمالها علص الش  اعر لم يص  ف أهل القب

 :أهلها. ومن الصور الكنائية أيضاً شوله

 (113مي 2008فهرى الحسانَ جداولاً مههولهً             وأراو بحراً لم يطههُ وجودُ )الطائيي    

ا حقيقة اختلافها وجاذبيتها عن غيرها من يكنص الشاعر عن النسا  الحسناوات بـ        )الجداوو المههولة( ليوا

النسا  بجمالها المتميز والخاص بهاي كما يكنص بها الشاعر كناية أخرى بقوله:)بحراً لم يطههُ وجود(ي أل البحر 

العميق الال لم يغوص أحد إلص أعماشهي فهو لا يفص     ا بش     كل مباش     ر بتنها فريدة ولا مثيل لها بل يس     تعمل 

عمق الال لا يمكن فهمه او اس  تيعابه للكلي وبهاا فقد نجا الش  اعر بتكوين ص  ورة ش  عرية )البحر( كناية عن ال

ثابتة تعبر عن إعجابه بمحبوبته فهي ليست صورة لوصف جسدل بل هي تعبير عن إعجاب عميق لفهم جماو 

 .روحها الداخلي

 :ــــ أنواع الصورة

 :أولاً ــ الصورة البصرية

أكثر الص  ور الحس  ية التي لها فاعلية شوية في التواص  ل والتهثيري لما لحاس  ة  تعد الص  ورة البص  رية من       

البص  ر من أهمية بالغة في الادراو وس  عة الفهم إذ هي لبمثابة الإلهام يهتي نتيجة شرا ات الش  اعر ومش  اهداته 
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ة البصر تلهم (ي فحاس99مي 1983وتهملاته ومعاناتهي إلص جانب شوة ذاكرته وسعة خياله وعمق تفكيرهل)نافعي 

الش   اعر العديد من الص   ور والأفكار التي يعبر عنها بطريقة فنية تعمل علص إثرا  تجربته الابداعية من خلاو 

شميي  شر في عملية التلقيل)الها شاعر من لالدخوو من 49مي 2017لالتحولات ذات التهثير المبا (. إذ تمكن ال

بداعية ليحلق خياو المتلقي فيتص       ور انه يبص       ر تلك خلالها الص ش       عور المتلقي وفكرهي وتطلق طاشاتها الا

الص   ور الص   ورة بكل جزيأاتهاي وهاا النوع من الص   ور الفنية في غاية الأهمية فتن أكثر الص   ور الش   عرية 

(. وشد ت هر جلياً الص  ورة البص  رية وجمالية توظيفها في 195مي 2004ش  يوعاً هي الص  ور المرئية )خض  ري 

  :في شصيدة )سيد الشهور( التي يقوو فيهاأبيات الشاعر التي ن مها 

 (18مي 2007فصرتُ أن رُ في الأشمارِ طالعةً        من رغبتي فيكَ من شوشي ومن ارمي )الطائيي          

تكمن الص  ورة البص  رية في هاا البيت في تش  بيه ا  مني ش  به فيه الش  اعر الحبيب بالقمر ولم يص  رح بهركان 

امناً بين طيات كلامهي وكهن الشاعر يستدعي صورة الأشمار المضيأة في السما  التشبيه وإنما أشار إلص ذلك 

شوي بالم اهر الطبيعية  شاعر يربط بين الرغبة وال سبب ذلك الغياب. فال شوشه واحتراي شلبه ب ليعبر عن مدى 

القلب  المرئية بقوله )الأشمار طالعة( ليخلق منها ص      ورة بص      رية حية تعكس الحنين والرغبة المش      تعلة في

واخبار الحبيب بهنه يس  هر الليل ويراشب النجوم لعله يح ص برؤيته ويطفم من نار الش  وي الال يعتريه. كالك 

      :من الصور البصرية الأخرى التي يصورها الشاعر في شصيدة )كافور الأمس واليوم( في شوله

 (28مي 2008 ممدودُ  )الطائيي لكنني ألماُ الأحزانَ تسحقنُي            فهشتكي صابراً والحزنُ     

يخلق الش  اعر ص  ورة بص  رية من خلاو تص  ويره لزحزان التي اثقلته وس  يطرت عليه الص درجة إن الش  اعر  

يص   ف هاا الحزن بالس   احق وكهنها آلية ثقيلة عن طريق الاس   تعارة المكنيةي معبراً من خلاو شوله )تس   حقني( 

لحزن. ولم يكتفِ الش  اعر في اعطا  ص  ورة بص  رية واحدة بل عن شوة الألم والحزن فيرس  م لنا ص  ورة حية ل

أراد ان يص     ور عمق هاا الحزني إذ جا  بص     ورة ثانية في شولة )الحزن الممدود( وهاه الص     ورة جعل من 

خلالها الش  اعر الحزن وما به ش  يأاً طويلاً ومس  تمراً لا ينتهيي فهو يعزز عن طريق الص  ورة البص  رية فكرة 

د لهاا الالم وشدة المعاناة التي يمر بها رغم الصبري فالشاعر حاوو ان يتفاعل مع مشاعره الاستمرار والامتدا

بطريقة حس   ية وبص   رية شاد القارئ الص تخيل تلك الحالة والش   عور بها. وفي ص   ورة بص   رية أخرى اتس   مت 

   :(بالتناشض عند الشاعر في شصيدة )وَلدلِ والملوو

 (8مي 2009لكنَّما تخشص من الغربانِ )الطائيي        واراوَ عصفوراً يحلقُّ في السما    

ت هر الصورة البصرية الاولص في هاا البيت من خلاو استعارة تصريحية شبه فيها الشاعر خصوم المحبوب 

بالغراب لاشترانه بالشر والشكم في المورم الثقافيي بكونه العصفور المحلق بالسما  وهو تصوير عن الحرية 

شاعر الايجابية والتطلع إلص جانب الرشة والبرا ةي والطموح والرغب صور ال صوو الص أبعد الآفايي في ة في الو
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لما يحمل هاا الكائن الصغير من الصفات الجميلةي في شباو ذلك يعطي صورة بصرية ملأها التشاؤم والخوف 

حاوو ت بةي فهو ي قد الأح لدلالة علص الخراب والهجران وف مل العرب الغراب ل يث اس       تع ناشض ح ص       وير الت

الحاص   ل بين العص   فور والغراب أل البرا ة والطموح وبين الخطر والتهديدي وهنا ينقل الش   اعر المتلقي الص 

مزيج بص    رل  يكمن في ص    ورة من الخوف والتوتر. كالك من الص    ور البص    رية الجميلة التي أش    ار إليها 

  :(الشاعر في وصف محبوبته في شصيدة ) التمثيل

 .(43مي 2022لمَ هكاا تبدين أنتِ بريأةً             وكهن شلبكَِ جنةٌ في رابيه  ؟ )الطائيي                    

تمكن الشاعر في تقديم صورة بصرية متكاملة عن طريق تصوير الشاعر الحبيبة بالبرا ة المبطنة فهو يصور 

ر أنها تبدو غير ملوثة في هاا محبوبته بالنقا  الروحي والص    فا  النفس    ي ال اهر من الخارجي إذ يرى الش    اع

العالم المتعب وكهنها كائن طاهر برل . ثم يعقبها الش   اعر في ص   ورة بص   رية ثانية في شوله )جنة في رابية( 

فهي ص       ورة بص       رية تعبر عن الجماو والهدو  والس       كينة حيث ارتباط الجنة بالجماو والكماو فهي مليأة 

اعر كلمة الرابية الص الجنة فهو يخلق نوعا من أنواع المش       اهدة بالخيرات والراحة الابديةي وعند زيادة الش       

الطبيعي  ة ل  دى المتلقيي كم  ا يعزز فكرة إن ه  اا القل  ب أل شل  ب الموص       وف يب  دو وك  هن  ه نقي ومرفوع عن  ه 

 .الشوائبي اذن الصورة البصرية منحت القارئ شعوراً بالتساؤو حوو النقا  والجماو الروحي ال اهر

  :للونيةثانياـًـ الصورة ا

يعد اللون أحد المدركات الحس      ية التي تتيا لنا إدراو المعاني الخفية في الش      عر كما أنها من لالم اهر       

الحس       ية التي تحدم توتراً في الأعص       اب وحركة في المش       اعري انها مثيرات حس       ية يتفاوت تهثيرها في 

بشكل كبير إذ إنها تتجاوز رموزها الوصفية (ي فتتنوع دلالات الألوان في الشعر 129النا ل)إسماعيلي د.تي 

لتتحوو إلص رموز تحمل في طياتها مجلة في المعان والإيحا ات الاجتماعية والدينية والنفسية التي تتناسب مع 

الس   ياي الش   عرل الال يرس   مه الش   اعر من عمق تجاربه؛ ما تفتا آفاشاً واس   عة للتهويل والتعبيري وعليه يمكن 

لينبت ويترعرع في أحض  ان الأش  كاو والألواني س  وا  أكانت من ورة أم مس  تحض  رة في القوو: لبهن الش  عر 

الاهن. وهو بالنس  بة للقارئ وس  يلة لاس  تحض  ار هاه الأش  كاو والألوان في نس  ق خاص. انه تطورات تس  تمع 

صور (. نجد أن الشاعر استعمل العديد من ال130الحوا  باستحضارها والا كان شيأا مملالً)إسماعيلي د.تي 

 :اللونية في نصوصه الشعرية ومنها شوله

 (14مي 2007جرحي عميقٌ إذا امدتهَُ انبجست            منهُ الدماُ ي فجرحي ليسَ يندملُ )الطائيي      

لم يصرح الطائي باللون الأحمر في هاا البيت وإنما استعمل استعارة مكنية شبه فيها جرحه بالأرض ثم حاف 

ة من لزامها وهي انبجا  الما  منها أل انفجارهي وذلك بقص       د المبالغة في تمثيل الأرض وأبقص علص لازم

عمق جراحه وتعار اندماله. فجا  بلف ة الدم من أجل ش    د المتلقي وايص    اله الص ص    ورة لونية أراد فيها بيان 
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ما  التي تنبجس من الجرحي واللون الاحمر يرتبط  لد يه عن طريق تص       وير ا لال يمر ف بالعنف مدى الألم ا

والألم والمعاناة كالك يرتبط بالتض     حيةي فينقل ذهن المتلقي للش     عور بما يعانيه الش     اعري فالص     ورة اللونية 

اس  تطاعت ان تجس  د المعنص العميق للعااب الال لا ينتهيي فالجرح ليس عميقاً بل هو مس  تمر ومتجدد المعاناة 

ولاً الص الض    عف النفس    ي في داخله. كالك من وهاا ما أراده الش    اعر من بيان عدم القدرة علص الش    فا  وص    

 :الصور اللونية الأخرى في شعر الطائي شوله

 (46مي 2009صبغوا الخدودَ وغادروا               طبع الرجولةِ والرجالا )الطائيي   

ينقل لنا الش   اعر ص   ورة لونية واا   حة في اس   تعماله لف ة )ص   بغوا( اش   ارة الص تخلي الرجاو عن رجولتهم 

ة )الخدود( أل تزيين الخدودي فالش  اعر هنا لا يريد التزيين المعروف من اس  تعماو مس  احيق الجميل وما ولف 

الص ذلكي وإنما اراد ان يعبر عن مدى التخلي عن الص    فات الطبيعية الحقيقية للرجل وهي القوة والش    خص    ية 

خلوا عن طبع الرجولة الحقيقيةي والش       هامةي فالش       اعر ينتقد تغير القيم الاجتماعية عند بعض الرجاو الاين ت

فالش  اعر بهاه الص  ورة اللونية يحاوو إن ينتقد هاه الم اهر الطارئة علص المجتمع. كالك يلفت الش  اعر الانتباه 

 :بصورة لونية أخرى في شصيدته الشعرية )جمهورية البك ( في شوله

 (38مي 2022 عثرِ)الطائيي واستبدلوا الضوَ  بال لماِ  في عنتم          فلم تكن فيه أيامٌ بلا

تجسدت الصورة اللونية عن طريق استعارة مكنية بتعبير )استبدلوا الضوَ  بال لماِ ( لإبراز صورة وااحة  

ضيلةي بينما ال لام يرمز إلص  اوح والخير والف ضو  هنا يرمز إلص الهدى و الو للتباين بين النور وال لامي فال

الشاعر يعبر عن حالة من التحوو السلبيي حيث تم التخلي عن النور والصلاح الجهل والضلاو والشري إذ إن 

واس   تبداله بال لام والش   ري فالص   ورة اللونية في هاا البيت ترتكز علص تعارض اللونين الأس   اس   يين: الض   و  

ض    ياعي النور الال يحمل دلالات إيجابية من الاس    تنارة والهدايةي وال لام الال يش    ير إلص العمص الفكرل وال

ويمكن القوو إن هاه الص    ورة تعبير عن حالة من الفس    اد والانحرافي إذ اختار النا  الطريق الخطه بدلًا من 

الطريق الس   ليم فيش   ير الطائي إلص شرار واعم بالتخلي عن الفض   يلة والهداية مقابل الجهل والض   لاوي كما يبرز 

)عنت( وتص  با الأيام مليأة بالص  عوبات والمحن )فلم المعاناة التي نتجت عن هاا الاختياري فيس  تمر العنا  في 

  :تكن فيه أيامٌ بلا عثر(. كالك من أمثلة استعماله للصور اللونية شوله

 (77مي 2008إن رمُتَ تعُدمُ يوماً من شفاعتهِ         دع  نورَ تربتهِِ واشصد  إلص السدفِ )الطائيي          

يس     تعمل الش     اعر مفارشة بين )نور تربته( و)الس     دف( أل )ال لام(ي ليص     وّر الفاري بين النور المتمثل في 

الش      فاعة وال لام الال يرمز إلص فقدان هاه الش      فاعة )نور تربته( يمثل الهداية والنور المعنول والش      رف 

ع والابتعاد عن الخيري فالص  ورة المرتبط بالتواص  ل مع الش  فاعةي بينما )الس  دف( هو ال لام يرمز إلص الض  يا

اللوني  ة هن  ا بني  ت علص تع  ارض واا       ا بين النور وال لامي إذ إن النور يرتبط ب  اله  داي  ة والحي  اة الروحي  ة 
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والصلاحي بينما ال لام يرتبط بالجهل والضلاو. يمكن القوو إن الشاعر يوظف هاه الصورة للتهكيد علص الال 

بالنور( س  يجد نفس  ه في ال لامي الال يمثل حالة من اليه  والفقدان. فيككد يبتعد عن الش  فاعة )التي يرمز إليها 

في شوله)دع نور تربتهل( إلص التخلي عن النور والبركةي بينما يقصد بقوله )اشصد إلص السدف( في التوجه نحو 

 .ال لام والضياعي وبهاه الصورة اللونية حاوو الشاعر تعزيز الدور الاخلاشي والديني

 :ـ الصورة السمعيةثالثاً ـ

تعتمد الصورة السمعية علص حاسة السمع التي لا تقتصر علص الصور الحسية فحسب بل تحمل في طياتها       

دلالات ومعانم لها الأثر في النفس الانسانية لإذ إن الأصوات هي ما تتعامل معه الأذني التي هي الوصوو إلص 

سمعل)زيدوني  سة ال ص195مي 2004حا سمعي (ي أل إن ال سة ال سمعية لتقوم علص توظيف ما يتعلق بحا ورة ال

ورس   م الص   ورة عن طريق أص   وات الألفاظ ووشعها في الأدا  الش   عرلي واس   تيعابها من خلاو هاه الحاس   ة 

(ي ثم تقوم علص لتوظيف الإيق  اع الخ  ارجي وال  داخليي لإبلال المتلقيي ونق  ل 21مي 2000مفردةل)إبراهيمي 

(ي فالإيقاع هو أس   ا  الص   ورة الس   معية الال 21مي 2000اعر إليهل)إبراهيمي الاحس   ا  بالص   ورة لدى الش   

يكدل إلص وا   وح بعدها الدلالي والجمالي. ومن أمثلة الص   ور الس   معية التي جا  بها الش   اعر في نص   وص   ه 

 :الشعرية شوله

 (62مي 2007طائيي حكامَ بغداد لم نحصد سوى جُملم             أكثرتم القوو فينا والعناوينا )ال         

لجه الطائي في هاا البيت إلص إبراز ص      ورته الس      معية من خلاو جملته )أكثرتم القوو فينا والعناوينا( وهاه  

اس   تعارة مكنية ش   به فيها الش   اعر الكلام بالزرع ثم حاف المس   تعار منه وأبقص علص لازمة من لوازمه ونعني 

مجاز آخر ولكنه مجاز مرس  ل علاشته الجزئية أل تس  مية بهاا الحص  اد ثم بين أنه لم يحص  د س  وى جمل وهاا 

مة القوو  عاوي إذ ان كل ما بلا أف كان كلا نه  كل كو يل ازدرا  ال مل( لتمث ئه )الج بهجزا كل )الكلام أو القوو(  ال

مرتبطة بالأص  وات والكلامي اش  ارة الص إن الش  اعر يش  كو من كثرة الكلام والوعود من شبل الحكام دون تنفياي 

صورة  وبالتالي اجيج عناوين دون أل نتائج واشعيةي فال سمعه هو فقط كلام فارل و شاعر علص أن ما ي يعبر ال

الس  معية هنا تعبير عن الض  جيج الال لا يفض  ي الص فائدة حيث كثرة القوو تخلق جواً من الأص  وات لا تحمل 

ة الحكام من خلاو تركهم شيمة فعلية بل هي مدعاة الص الاحباط والخالان وكهن الش    اعر يريد أن يص    ور حقيق

المس   تمعين من أبنا  الش   عب في دائرة الوهم مما تعكس حالة الش   اعر وهو يش   عر بالاس   تيا  من هاه الوعود 

    :الكاذبة. ومن الأمثلة الأخرى علص الصورة السمعية شوو الشاعر

 (9مي 2008رِ)الطائيي والبلبلُ الناعمُ الغريدُ في فرحم              أنغامُهُ أصبحت  أنغامَ منكس    

حاوو الش  اعر تكوين ص  ورة س  معية متكاملة مرتبطة بص  وت البلبلي إذ تتجلص الص  ورة الس  معية في تحوو  

أنغام البلبل من الفرح الص الانكس      ار فالبلبل الغريد معروف بتغريده العاب وهاا الص      وت يعبر عن الحيوية 
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سمعية مغاير صورة  شاعر يحوو الأمر ب صوت البلبل مما هو معروف لدى المتلقي والبهجةي لكن ال ة إذ حوو 

الص أص   وات حزينة منكس   رة بقوله )أنغام منكس   رة(ي أل خلق ص   ورة س   معية بتعبير مجازل عكس الس   عادة 

والانس     يابية في الأنغامي مما يبعث علص الهدو  والس     رور في النفس. أما في التحوو إلص )أنغام منكس     ر( في 

وراً بالحزن واليه ي حيث تتغير الأنغام لتص    با كأيبة ومكلمةي وكهن البلبل فقد الش    طر الثانيي فتنه يثير ش    ع

فرحه وتغريده الجميلي فتحوو ص  وته إلص ما يش  به الص  دى الحزيني أس  تطاع الش  اعر أن يقلب المش  اعر بين 

حة الفرح والحزن من خلاو هاه الص  ورة الس  معية في توظيف المعنص الرمزل الال يمنا المتلقي دلالة واا  

   :عن حالة الألم والانكسار بعد الفرح والسرور. كالك من أمثلة ذلك

 (22مي 2009وما أدرل؟ أيطربُ كلَّ سمعم              نعيقِ الشكمِ من غرابِ؟ )الطائيي     

تتض   ا الص   ورة الس   معية من خلاو ألفاظ الس   مع التي وردت في الن  المتمثلة بقوو الش   اعر ومنها )س   مع 

شكم وناير ونعيق(ي إذ إ صوت الغراب المرتبط في الثقافة العربية بال سمعي يعكس  شكم( هو تعبير  ن )نعيق ال

الس   و ي وهنا يحاوو الش   اعر اثارة الص   ورة الس   معية لدى المتلقي ف نعيق الش   كم يدو علص شبا في الاس   ماع 

والمزعجة في اش   ارة  وشلق في الروحي فهراد الطائي أثارة التس   اؤلات عن مدى تقبل النا  لزص   وات القبيحة

شير الص إن هناو من شد  صورة ت امنية الص المفارشة بين ما يجب أن يطرب النا  وما يمكن ان يزعجهمي فال

 .يجد في القبا شيأاً مثيراً للاهتمام بينما يفترض العكس ويكون هاا الصوت باعثاً للنفور

 :رابعاً ــ الصورة الاوشية

س  ة الاوي في بنا  المعنصي فالص  ورة الش  عرية هي نتاج مباش  ر لتاوي من الص  ور الش  عرية ما تعتمد علص حا

شعرية هو عملية  صورة ال شعرية أكثر أبداعايً لاا فبنا  ال صوره ال شاعر فكلما كان تاوشه أعمقي كلما كانت  ال

جاربه إبداعية تعتمد بش   كل كبير علص الاوي الااتي. فالش   اعر يس   تعمل كل أدواته الفنية واللغوية للتعبير عن ت

ستطاع الطائي  سية تربطه مع القارئ. فا صورة ح سم  سعيدة أم حزينةي لير سوا  أكانت  شعورية والوجدانية  ال

أن يخلق من حاس    ة الاوي ص    ورة ش    عرية ذوشية غنية بالأش    ارات التي تحمل في طياتها العديد من الدلالات 

 :شوله الرمزية العميقة. ومن أمثلة الصور الاوشية التي شصد إليها الشاعر

 (17مي 2007تمَزيَ العمرُ عندَ الجبتِ يهكلهُُ             كالنارِ تهكلُ ما تلقاهُ في نهََمَ )الطائيي         

الش   اعر اس   تعمل مجموعة من الألفاظ اس   تطاع من خلالها أن يوص   ل الص   ورة الاوشية الص المتلقي بش   كل   

والتمزي يوحي الص أبعد من معناه الأص  لي فهو واا  اي فهو يبدأ بتص  ور العمر ش  ي  مادل ممكن أن يتمزي 

يوحي بش عور التفتت والتش  ي والتبعثر والتلاش يي وهاه الص ورة تعطي احس اس اً بالمرارةي ثم ينتقل الش اعر 

إلص )الجبت يهكله( فوصف الجبت بهنه يهكل العمر وهنا توثقت لدى المتلقي الصورة الاوشية التي توحي بالأكل 

)كالنار تهكل ما تلقاه( التش  بيه هنا بين الجبت و النار يض  يف بعدا حس  يا أخر بفقد العمر  القاس  يي واردف شوله
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والش   عور بالفقدي إذ يلتهم بش   راهة دون توشفي فهاه الص   ورة الاوشية جزً ا من الص   ورة الكلية التي يعُبر بها 

تترو مجالًا للحياة أو النموي  الش   اعر عن معاناته من الطغيان والجبروتي فالجبت يمثل القوة الغاش   مة التي لا

بل تهخا كل ما هو أمامها والش       اعر في البيت يحاوو المزج  بين الش       عور بالاوي المرير والش       عور بالنهم 

القاس    يي لتعبر عن حالة فقدان العمر تحت تهثير الجبت والنار والش    راهة تكمل هاه الص    ورة الحس    يةي حيث 

سرعة و شص ب شي  يتلا شعر القارئ وكهن كل  شعر ي صور الاوشية الأخرى الواردة في  بلا رجعة. كالك من ال

  :الطائي شوله

ي ودجلةُ تشربُ )الطائيي          (66مي 2008ستروى جباوٌ من دماوَ بشربِها           وأسوار بغدادم

الش  اعر يرس  م ص  ورته الاوشية في هاا البيت من خلاو اس  تعماله حاس  ة الاويي فالص  ورة جا ت تحمل معها  

اص والدمار الكامل إح شراب لزرض والأنهار لينقل حالة الفو شاعر الدم ك سًا بالغثيان والمرارةي إذ يقُدم ال سا

الال يلامس القارئ علص المستوى الحسي والنفسيي حيث تتشابك حوا  الاوي والبصر لتخلق صورة عميقة 

شرب( وهاه الأل ستروى( ويعقبها في لف ة )ت شاعر بلف ة ) سة الاوي فهو وشويةي يبدا ال شرةم بحا فاظ ترتبط مبا

لا يتحدم عن الما  بل عن الدم )دماو(ي فهاه الص   ورة الاوشية تحاكي ش   عورًا مريرًا ومقززًاي فالش   اعر يريد 

ان ينقل كمية الدمار التي حلت في البلاد بحيث أص      بحت الجباو واس      اور بغداد ونهر دجلة مليأة بالدما ي إذ 

زوجة بالدما  مع الرؤية الم لمة لمشهد الدم الال يرول الأرضي تكمن الفكرة في تتداخل الصور الاوشية المم

أن دجلة هي النهر الال يمثل رمزًا للحياة والنما ي وكهن الطبيعة نفسها شد انقلبت اد الإنساني وتشرب دما ه 

يتخلل الن . كالك  بدلاً من الحفاظ علص حياتهي مما يكش  ف عن فداحة الكارثة والش  عور بالخراب الكامل الال

 ً  :شوله في الصورة الاوشية التي بنيت علص عواطف الشاعر أيضا

 (58مي 2009فهنا الال ذشتُ الهوى وجمالَهُ              منا ارتوت  دنيالَ من دنياوِ )الطائيي     

جماوي فيعتمد البيت الش  عرل يقدمّ ص  ورة ذوشية عاطفية تعبرّ عن تجربة الش  اعر الوجدانية المفعمة بالحب وال

الش  اعر علص اس  تعارة ترتبط بالإحس  ا  بالاوي حين يبدأ بعبارة )ذشت الهوى(ي وذشت هنا ليس بمعناه الحس  ي 

المادل )أل تاوي الطعام( بل بمعناه المجازلي حيث يمثل تجربة الحب وكهنها طعام أو مش     روب يمكن تاوشه 

ن لاة وإش   باعًاي فمنحت هاه الص   ورة الاوشية الحب فيوحي بهن الحبي مثله مثل الطعامي يمكن أن يمنا الإنس   ا

بعُداً حس   ياً يربط بين التجربة العاطفية واللاة التي تهتي مع التاويي كما انه اا   فص لف ة )جماله( ص   فة وثقت 

الص  ورة الاوشيةي إذ يقُدمّ الحب هنا كش  ي  جميل يمكن لننس  ان تاوشه والتمتع بهي وكهن حياة الش  اعر تس  تمد 

    .وجود الطرف الأخر جمالها من

 (7مي 2022يغامُ الناُ  حولك كلَّ عام               بما حلبت  لهم دنيا ولودُ )الطائيي 
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تتجلص الص    ورة الاوشية في الن  المتقدم باس    تعماو الش    اعر لف ة )حلبت(ي إذ يش    ير إلص عملية الحلب التي 

الحسيي اللبن هنا يسُتعمل كاستعارة لما تقدمه ترتبط بحصوو الإنسان علص اللبني وهو مشروب يرتبط بالاوي 

الدنيا من خيري وكهن الدنيا تقدم ما يشبه الغاا  اللايا والمفيدي فالصورة الاوشية هنا مجازيةي حيث تصُور الدنيا 

علص أنها ولودي تلد وتنتج الخير بش  كل مس  تمري وتقدم للبش  ر ما يمكنهم )تاوشه( والاس  تفادة منه كالحليب الال 

ل ويشبع ويعد مصدراً أساسياً في حياة الانساني ويردف الشاعر عبارته بجملة )يغام النا ( فهاه العبارة يغا

تضفي عنصر الإغاثة والنجدةي حيث يتجلص فعل )يغام( علص أنه تقديم شي  مادل يخفف عن النا ي وهو ما 

غاا . هاا يخلق تداخلاً بين يتماش     ص مع )حلبت( التي توحي بتقديم ش     ي  ملمو  وحس     يي وهو الحليب أو ال

الصورة البصرية )النا  يغاثون وينُقاون( والصورة الاوشية الغاا  الال تقدمه الدنيا ونجد إن الصورة الاوشية 

ستمر  شكل م صف بهنها )ولود(ي فتقُدم الخيرات ب سي للدنيا التي تو شباع النف شعور بالارتياح والإ هنا تعُبر عن 

شاعر كيف مثل الحليب الال يغُال الج ستقراري حيث يُ هر ال سًا بالأمان والا سا ستعارة تعطي إح سد وهاه الا

 .يمكن للنا  أن يعتمدوا علص الدنيا في الحصوو علص حاجاتهم بوفرة كل عام

 

 :خامساً ــ الصورة الشمية

الشعرا   تعد الصورة الشمية من أهم أنماط الصورة الشعرية التي تعتمد علص حاسة الشمي والتي وظّفها أغلب

لإثرا  تجاربهم الش       عورية للقارئ وتعميقها في عالم الن  الش       عرل. فترتبط حاس       ة الش       م ارتباطاً وثيقاً 

بالعواطف والمش  اعر التي تحيط بنا والتي يص  عب التعبير عنها بالكلماتي فـ         لهي التي تعتمد علص ما يمكن 

ات مثل الطيب والأريج والعنبر والمس      ك اس      تقباله بحاس      ة الش      مي وجمالها الروائا وما يدو عليها من كلم

(ي كما أن حاسة الشم 197مي 2004والعطور وما شابع ذلكي حيث تبنص الصورة علص ما يمكن شمهل)زيدوني 

تكتس  ب أهميتها من أمكانية ربطها بين وجدان الش  اعر الحس  ي والعاطفي لتكوين ص  ورة ش  عرية توحي بعمق 

 :مية التي وردت في نصوص الشاعر شولهتجاربه الانسانية. ومن أمثلة الصور الش

عُ )الطائيي     (83مي 2007عطرتَ من آوِ الرسووِ نسيمهم            حتص شممتَ روائحاً تتضوَّ

تتض   ا الص   ورة الش   مية بش   كل واا   ا  في الن  المتقدم إذ يعتد الش   اعر علص الاحس   ا  بالرائحة لتجس   يد  

لش      اعر الألفاظ )عطرت ( و)تتض      وع ( لأن جميعها ترتبط المعاني المرتبطة بالمدح والتقديري فاس      تعمل ا

شمية  صورة ال سةي فال شاعر المرتبطة بالقدا سد الروائا الزكية والم شمية تج صورة  شكل  شم مما ي بالرائحة وال

هنا تعمل علص دمج الحوا  بالمش     اعري فالرائحة الطيبة التي تش     عر بها النفس تربط بين الحوا  الجس     دية 

مما يض  في علص المعنص دلالةً كبيرة تدو علص إمكانية الش  اعر في محاولته اس  تثارة القارئ  والمش  اعر الروحية
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من خلاو ربط المعاني المجردة بالمحس   وس   ات. ومن الص   ور الش   مية الأخرى التي شص   د إليها الش   اعر في 

   :شوله

 (49مي 2008فالعطرُ عطرُ المسكِ إن فاحت            وعطرُ شرنفلِ )الطائيي 

يس   تحض   ر الش   اعر الروائا مثل المس   ك والقرنفل لإيص   او معانم متعلقة بالنقا  والجماو وما لها من تهثير في 

نفس المتلقيي فالشاعر يخلق صورة حسية شمية حاوو من خلالها خلق نوع من أنواع الارتباط الروحي وهاه 

صفات المعنوية مثل الن ست مجرد رائحة مادية بل ترمز الص ال قا  والجاذبية والتي توثق الترابط في الروائا لي

ذهن القارئ عن طريق تحفيز حاس   ة الش   م لتوص   يل المعنص الحقيقي بطريقة غير مباش   رة تجمع بين الحس   ي 

والمعنولي وبهاا يكون الش   اعر شد وظف الص   ورة الش   مية لخلق انطباع معنول شول مرتبط بالطهارة والنقا  

 :توظيفه للحوا . وكالك من الصور الشمية شوله والصفا  وهي طريقة إبداعية عمل بها في

 (18مي 2022لأنشقَ منه عبيرَ الحياة               فكلُّ الحياة باا الملحد )الطائيي 

فالص   ورة التي شدمها الطائي في هاا البيت بارزة من خلاو اس   تعماله اللف تين )انش   ق( و)عبير(ي إذ يص   ور 

ا مما يجعل المعاني المجردة ملموسة عبر حاسة الشمي فالشاعر أراد أن الحياة وكهن لها رائحة يمكن استنشاشه

يجس    د حقيقة ان الحياة نفس    ها تحمل عبيرً يمكن اس    تنش    اشه وكهنها عبارة عن ش    ي  مادل ذو رائحة طيبةي 

فهس  همت الص  ورة الش  مية هنا تحف في اظهار ص  ورة الحياة التي تعد كائنا غنيا ومليأا بالعطور الطيبةي ؛ ما 

 .عكس جمالها وشيمتها العاليةي

 :ـــ الإيقاع الصورل

يمثل مفهوم الإيقاع الص     ورل في الش     عر أحد أهم التحولات التي ش     هدها النقد الحديثي فبعد أن كان الإيقاع 

الش  عرل مرتبطاً تقليدياً بالإيقاع الص  وتي الخارجي والداخلي للن  ال ن امي الوزن والقافيةي توس  ع ليش  مل 

المتناس  قة التي يخلقها الش  اعر داخل بنية الن  الش  عرلي فالص  ورة الش  عرية لليس إلا تعبيراً  الص  ور الاهنية

عن حالة نفس    ية معينة يعانيها الش    اعر إزا  موشف معين من مواشفه مع الحياةي وأن أل ص    ورة داخل العمل 

المجاورة لها وإن الفني إنما تحمل من الأحاس       يس وتكدل من الوظيفة ما تحمله وتكديه الص       ورة الجزئية 

(ي 128مي 1980مجموع هاه الص   ور الجزئية تكلف الص   ورة الكلية التي تنتهي إليها القص   يدةل)العش   ماولي 

فالن  الش     عرل عمل فني متكامل يتكون من مجموعة من الص     ور المترابطة في الس     ياي الال يولد الإيقاع 

ش  عرية النهائية للن ي إذ عكس هاا التحوو الال يعمل علص انس  جامها وتناغمها مع بعض  ها ليكون الص  ورة ال

في الإيقاع الشعرل أدراكاً لدى النقاد والباحثين لما للصورة الشعرية من أهمية في تشكيل التجربة الشعريةي إذ 

أتض  ا أن الص  ورة الش  عرية جز  مهم لا يتجزأ عن الإيقاعي بوص  ف الإيقاع عنص  راً جوهرياً في بنا  الن  

نت ام الن  الش  عرل بجميع أجزائه في س  ياي كليّي أو س  ياشات جزئية تلتأم في س  ياي الش  عرلي وذلك لأنه لا
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كليّ جامع يجعل منها ن اماً محس     وس     ا أو مدركاي ظاهرا أو خفيا يتّص     ل بغيره من بنص الن  الأس     اس     ية 

تج (ي في ص  ور ش  عريةي فالص  ورة الش  عرية تن53مي 2066والجزئية. ويعبر عنها كما يتجلص فيهال)الهاش  ميي 

عن عمل الخياو في الش    عر الال يلون الواشع بالألوان الإبداعيةي فيخلق الش    اعر الص    ور من عالمه الداخلي 

ليكون ص   وراً كلية أو جزئية من الخياو أو الواشع والخياو معايً فالص   ورة الكلية عبارة عن لوحة فنية متكاملة 

لتي تكشف عن عواطف الشاعر وأفكاره وتنقل تتكون من مجموعة من الصور الجزئية المترابطة والمتكاملة ا

القارئ إلص عوالم أخرى من خلاو لغتها الإيحائية وإما الص   ورة الجزئية فهي لكالألوان والخطوط في الرس   م 

لها ماديتها وكثافتها وواعها الخاص بها في مجموع العمل الأدبيي فهي أشيا  في ذاتها وتنحصر كل حقيقتها 

(ي 416مي 1997تتخيل من خلاله الص    ورة الحقيقية التي هي مدلوله الطبيعيل)هلاوي وشيمتها في أنها نموذج 

فالش    اعر يش    كل من الص    ور الجزئية نس    يجاً دشيقاً يحمل في طياته جز اً من رؤيته الكاملة من خلاو أفكاره 

 .وشعوره وخياله

لال يقصده الشاعر أو الكاتب وعليه يمكن القوو: إن الإيقاع الصورل هو التناغم الداخلي في الن  الشعرل ا

لش  د ذهن المتلقي ويجعله يغوص في أعماي القص  يدةي فيض  في علص الن  تجربة جمالية فريدة ومتكاملة. وشد 

نلما في ش    عر الطائي العديد من الإيقاعات الكلية والجزئية والص    وريةي وشد نلمس الإيقاع الكلي في شص    يدة 

 :يقوو فيها)يزيد العصر وطفوف القرن العشرين( التي 

 مشيأة اللهِ أن  تجرل محبتـّهـم           جرلَ البحارِ إلص الأنهار والعشبِ             

 حتص وردنا مياه الصدرِ صافيةً           من بعدَ عشقم بنا للباردِ العاب           

 (30مي 2007رِ عن شرُب )الطائيي ولا أزيـــد بقولـي أنَـهُ عـلــمٌ            لكل عارفِ فضل الصد               

يرس   م الش   اعر لنا ص   ورة فنية متعددة المش   اهد ومتكاملة من ص   ور مختلفةي فيش   كل الإيقاع في بداية الأبيات 

سرعة وحركة ديناميكية متسارعة حتص آخر الأبيات بتطور المشاعري يبدأ الشاعر المشهد من عنوان القصيدة 

شرين(  صر وطفوف القرن الع صورة إن )يزيد الع ايا  سرهلي لتو صدر لشد   سيد ال التي جا ت في رثا  ال

جرت محبتهم في القلوبي إلص أن ورد الش  عب مياه الس  يد الص  در بعد عط  ش  ديد  -بمش  يأة الله  -هكلا  القوم 

أو ا    مه للتغييري فمياه بحره لم تنض    ب ولم يطب لهكلا  القوم غير مائه العاب البارد ويس    تمر تدفق الأبيات 

  .اه الشاكلة في سرد الحدمعلص ه

فالبيت الأوو يمثل ص  ورة ) العش  ق والوجد( في حبهم العميق النابع من احاس  يس  هم الوجدانيةي التي تجلت في 

تش    بيه الحب بجريان الأنهار والبحار إلص الوردي فالتكرار الموا    وعي بص    وت الرا  في الكلمات ) البحاري 

م ينتقل الشاعر في البيت الثاني إلص استعماو الصور الرمزية بشكل الأنهاري  تجرل( ينسج الإيقاع السمعيي ث

كثيفي إذ يس       تعمل الما  كص       ورة ترمز إلص النقا  والحياةي والورد الال يرمز إلص طابع الحب والجماوي 
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والعاب الال يش   ير إلص الش   ي  الحس   ن واللطيف. كالك نلحل ان الش   اعر جا  بالتكرار المعنول بين الكلمات 

ص    ور حركة المياه في) الأنهاري البحاري مياه الص    دري البارد العاب( خلق رابط دلالي ين م الجمل في الال ي

أطار جمالي متناسقي إما في البيت الأخير فيخلق الشاعر صورة التصوف الال يكمن في شوله ) فضل الصدر 

ق الحق. و من أمثلة ذلك عن شرب( اشارة إلص أن العارف بفضل الصدر هو القريب من الله لعز وجلل وطري

 :أيضاً في شوله

 فسا هم أنَّ بعض البعض مستبق           لله يحمــــلُ سيــــــــفاً غيرَ منشَــــــــعِبِ  

 (29ـ  28مي 2007كالليـثِ واحدهُـم يرمي بمهجتـهِ            ويركبُ الصعبَ يومَ الرول والنَّوبِ )الطائيي    

ص  ورة ش  عرية متكاملة يوظف فيها جميع إمكانياته الابداعيةي إذ يوا  ا ردة فعل يص  ور الطائي لنا بعدس  ته 

أبنا  الش  عب بعد س  ماع خبر اس  تش  هاد الس  يد الص  در )شد  س  ره(ي فبعض الش  جعان من أبنا  البلد حمل س  يفاً 

النحوية شاطعاً اد الطغاةي حتص أن واحدهم كالليث لا يهاب الصعاب في النوائبي فاستعماو الشاعر للتراكيب 

وتداخل الجمل الفعلية مع الجمل الأس  مية وما جا  به من اس  تعارة مكنيةي أس  هم في تش  كيل توازن لغول عمل 

علص تكوين إيقاع كلي للقص       يدةي فجملة )يركب الص       عب( دلت علص س       رعة الحركةي بينما جملة )كالليث 

شبي صوري كالك الت شاعر الثابت لل صف ال سمية ركزت علص و ستعارة في واحدهم( جملة ا ه في )كالليث( والا

)س   يفاً غير منش   عب( إذ ش   به المس   تعار له )الس   يف( بالمش   به به )الش   ي  الال لا ينش   عب(ي هي ص   ور شوية 

سيقاهي فهو  شكيل مو سيط في ت شاعر إلص بحر الب شجاعة. كالك عمد ال صفة الثبات وال ضر القارئ لتهكيد  ستح ت

سيقاه وطول ضمون بحر يمتاز بتيقاعه القول وجماو مو شكل والم سكاً بين ال شاعر خلق تما سبيي وبهاا فال ه الن

من خلاو الإيقاع الكلي لزبيات الال يكمن في الانس    جام الال أوا    ا المعاني البطولية وشيم التض    حية التي 

 :يرمي إليها الشاعر. وكالك شوو الشاعر في رثا  )السيد الصدر( شد  سره

 ــة؟ً           ــ أرثيه أم أرثي الإسلامً وهو سبي؟مـاذا أشووُ إذا ما رمت مرثيــ        

 لا خيرَ فيمن يرى في فقده أجلاً             مخافة القتلِ أو من خشيةِ النصََبِ          

 (30مي 2007فغادرٌ في ظــلامِ الليــــلِ باغَتــــهُ           حتص أتص كُربةً من أع م الكُرَبِ )الطائيي         

اعر في الن  المتقدم لنا صورة كلية متكاملة تحمل رؤيته الحزينة والسوداوية بالك الحدم المكلمي يصور الش

إذ يرى أن الإس لام مس بي تحت ظل حكم الطاغيةي لاا فهو لا يدرل لمن الرثا ي للمرثي ) الص در( أم لنس لام 

لصور الحسية التي تعبر عن أل )الدين(ي إذ يصور الشاعر مشاهد شوية في صور بصرية متنوعة امتزجت با

الحزن والمهس  اة: )مرثيةي س  بيي القتلي النص  بي باغتةي أع م الكربي لا خيري ظلام(ي فالش  اعر أثار ص  ور 

الحزن والمهس  اة التي يقص  دها بالص  ور الش  عرية وليس بالمعنص الداو عليهاي إذ إن هاه الص  ور اجتمعت عن 

ة بين الأبياتي فتتجلص ش      اعرية الص      ورة في التكرار طريق إيقاع حزين متنوع نس      ج العلاشات المتناس      ق
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الموا    وعي والتوازل في البنا  اللغول بين الكلمات وبالك أس    هم في إا    فا  إيقاع منت م كلياً يتماش    ص مع 

مض    مون الرثا  فنقل احس    ا  الش    اعر بالحزن والمهس    اة. كالك نلما الإيقاع الجزئي في شص    يدة الش    اعر 

 :)جمهورية البك ( في شوله

 (16مي 2008الجوعُ والسجنً والتهجيرُ ذل صورٌ          والحربُ والقتلُ فيهِ أبشعُ الصورِ)الطائيي          

يرس   م الش   اعر ص   ورة مرئية محددة تعزز الإيقاع الجزئي عن طريق تقديم ص   ور تتوالص بش   كل متزامن في 

بالثقل والألم في شوله: ) الجوعي الس  جني خياو الش  اعري إذ يبدأ الش  اعر بمش  اهد المعاناة اليومية التي تش  عره 

التهجير(ي ثم يتص  اعد إلص مش  اهد مروعة مثل ) الحربي القتل( ليعطي الن  إيقاعاً بص  رياً داخلياً يس  هم في 

تجس    يد الإيقاع الكلي للبيت الال يوا    ا طبيعة الوا    ع المهس    اول الال يرمي إليه. فالتماثل الص    وتي بين 

رف )الرا ( يوثق إيقاع النهاية ويجعل الص   وت محورياً في تش   كيل الإيقاع )ص   وري الص   ور( الال ينتهي بح

الجزئيي كما ان الش  اعر يوظف تقابلاً بين اللف تين )ص  وري الص  ور( بش  كل غير مباش  ر ليعزز وحدة الإيقاع 

ا  وع الش  عرل. فالش  اعر بهاه العناص  ر الص  وتية والدلالية والنحوية والنفس  ية خلق إيقاعاً جزئياً يتض  من المو

المهس   اول للن  يمنا القارئ ش   عوراً بالثقل العاطفي الال يعانيه الش   اعر مما يجعله يتجاوب معه. كالك من 

 :(الصور الجزيأة التي وردت في شصيدة الشاعر )لا تهجريه

 (116مي 2022فالعينُ تزجرهيُ والأذنُ تقرعُهُ           والصوتُ يمنعهُيُ واللسنُ يعصيهِ )الطائيي             

ينقل الشاعر لنا في البيت المتقدم صورة جزئية حية لحالة من الندم والعااب النفسيي إذ يبدأ الشاعر باستعماله 

ص     ور الحوا  المختلفة مثل )العيني الأذني الص     وتي اللس     ن(ي ليجعل المتلقي يتفاعل نفس     ياً مع تهثير هاه 

س الش     خ  الموص     وفي مما يخلق توتراً الحوا  التي تص     ور الص     راع الداخلي الال يكمن في داخل نف

متص  اعداً في الاهن ليكون حالة من الترشب والتوتر. كما أن التكرار الص  وتي الحاص  ل من حرف )القاف( في 

الألفاظ )تزجرهي تقرعهي يمنعهي يعص   يه( هو نوعاً من الض   غط الص   وتي الال يوا   ا شوة التهثير في البيتي 

الجملة في ) العين تزجرهي الأذن تقرعهي الص     وت يمنعهي اللس     ن  كالك يعمل التكرار الموا     وعي في بنية

يعص   يه( علص أحدام نمطاً إيقاعياً ثابتاً يتكرر علص مس   توى التراكيب النحوية مما يض   في انس   يابية ص   وتيةي 

فنجد إن الش  اعر يتدرج في الأفعاو بش  كل تص  اعديايً إذ ينتقل من الفعل الحس  ي إلص الفعل المعنول مما يجعل 

يت متناس   قاً مع التهثير النفس   ي والعاطفي. كالك من الإيقاعات الص   ورية التي رس   مها الش   اعر في شص   يدة الب

 :)صلاة الشكر( شوله

 لعلَّ اللـه يـــرزشهُُ وليــاّ دعـــــا شبلـــي نبيٌ في خفا                     

 (122مي 2022بـ)محسننا( صبياّ )الطائيي وبشرني  فبشـــره بـ)يحياه( نبيـّا                           
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يلجه الش   اعر إلص الإيقاع الص   ورل لرس   م ص   وره الش   عريةي إذ يبدأ بجملة فعلية في )دعا شبلي نبيٌ في خفا ( 

وهي وهي صورةً فعلية حركية تبرز خضوع النبي وتضرعه إلص اللهي ثم ينتقل إلص صورة أخرى في )لعلَّ الله 

شره بيحياه(ي ثم يختم يرزشه وليا(ي ثم يليها  شرى التي حلت علص نبي الله زكريا في شوله )فب صورة الفرح والب ب

صوره الشعرية بقوله )وبشرني بمحسننا صبيا( أل بشارة الله عز وجل للشاعر بولادة أبنه. فنلحل أن الصور 

ي والبص  رل للن ي متوازنة تعطي احس  اس  اً بالانس  جام الإيقاعي الداخلي وذلك من خلاو تدفق الإيقاع الس  مع

وكالك من الحركة الناتجة بين الزمن الماا  ي والحاا  ري فالتغيرات الش  عورية أا  فت بعداً وجدانياً للص  ور 

 :ونقلت القارئ بين مشاعر الدعا  والاستجابة. كالك من شوله

 (7مي 2022جهودو لا تضّعُ في سرابم                فهناَ )النفا( و )العقد الفريد( )الطائيي       

احة  سد الخديعة والوهمي ثم يهتي بانتقاله وا سراب( التي تج سلبية وهي ) ال سية  صورة ح شاعر البيت ب يبدأ ال

تكمن في التدرج إلص الص  ور الإيجابية بقوله )النفاي العقد الفريد(ي إذ يقص  د بالعقد بالنفا )نفا الطيب للمقرل( 

ابل بين الألفاظ )النفا( و )العقد الفريد( لخلق إيقاع معنول والعقد الفريد لابن عبد ربه. فيس    تعمل الش    اعر التق

ص    ورل يربط بينهمي فالنفا يمثل انتش    ار الأثر والفائدة أما العقد الفريد يمثل التفرد والتميزي وهاا توازم يخلق 

بين التجسيم إيقاعاً داخلياً يرتكز علص التوازن بين الصورة والرمزيةي فالإيقاع الصورل يبدو جلياً في التفاعل 

في شوله الجهود التي تض       ع في س       راب وبين القيمة المعنوية في شوله أنت النفا والعقد الفريدي فالتداخل بين 

المجرد والمحس    و  يولد إيقاعاً ص    ورياً وفكرياً يتناغم مع رحلة معنوية من الس    لب إلص الإيجاب يس    هم في 

  .التماسك بين الصور في الن 

 :الخاتمة

ر جمع الص  ور البلاغية )التش  بيهي الاس  تعارةي الكناية(ي بص  ورة إبداعية أثرت تجاربه الوجدانية المتباينةي كما يتض  ا إن الش  اع

أورد الكثير من المدركات الحس ية التي لها دور فاعل في عمليتي التواص ل والتهثيري وفي مقدمتها الص ور البص ريةي كالك ركز 

 .يل الصور داخل الن  الشعرلالشاعر علص الإيقاع الصورل وأهميته في تشك

   :المجاميع الشعرية

 .السومرل الأخير •

 .عصافير مملكة الشمس •

 .علص افاف الوطن •

 .وطن المدافن •

  : المصادر

ابن الأثيري المثل السائر في أدب الكاتب والشاعري تا: محمود محيي الدين عبد الحميدي شركة مكتبة ومطبعة مصطفص  •

  .م1939هـ ـ 1358ي 2ده بمصري جالبابي الحلبي وأولا
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أبو العدو ي د. يوس     في الاس     تعارة في النقد الأدبي الحديثي الأهلية للنش     ر والتوزيعي المملكة الأردنية الهاش     مية ـ  •

   .م1997عماني 

 .(هـ1929م ـ2007ي )3إسماعيلي د. عز الديني د. مي الشعر العربي المعاصري دار الفكر العربيي ط •

  .م2004ي 5ي دلائل الإعجازي الجرجانيي تا: محمود محمد شاكري مكتبة الخانجيي القاهرةي طالجرجاني •

هـ             ـ 1412الجرجانيي أس      رار البلاغةي تا: محمود محمد ش       اكري دار المدني بجدةي مطبعة المدني بالقاهرةي ) •

    .(م1991

 .م1996ي 2لبناني ودار الفكر ي دمشق ـ سورياي طالدايةي د. فايزي جماليات الأسلوبي دار الفكر المعاصري بيروت ـ  •

  .م1980العشماولي د. محمد زكيي فلسفة الجماو في الفكر العربي المعاصري دار النهضة العربية للطباعة والنشري  •

  .م1987ي بيروت ـ لبناني 2السكاكيي مفتاح العلومي تا: نعيم زرزوري دار الكتب العلميةي ط •

 .م1981الهادلي خصائ  الأسلوب في الشوشياتي منشورات الجامعة التونسيةي الطرابلسيي محمد  •

الهاش    ميي الس    يد أحمدي جواهر البلاغة في المعاني والبيان والبديعي الس    يد أحمد الهاش    ميي ا    بط وتدشيق: يوس    ف  •

 .م1999الجميليي المكتبة العصريةي بيروت ـ صيداي 

ش   عر ابن زيدوني مكس   س   ة جائزة عبد العزيز س   عود البابطين لنبداع خض   ري د. فوزلي عناص   ر الإبداع الفني في  •

 .م1425م ـ 2004الشعرلي الكويتي 

   .م1983ي 1سلومي د. تامري ن رية اللغة والجماو النقد العربيي دار الحوار للنشر والتوزيعي ط •

  .9ايفي د. شوشيي النقد الأدبي ي دار المعارفي القاهرةي ط •

 .م1955ي فن الشعري  دار بيروت للطباعة والنشري بيروتي عبا ي د. إحسان •

عس  افي س  اس  ين س  يموني الص  ورة الش  عرية ونماذجها في إبداع أبي نكا ي المكس  س  ة الجامعية للدراس  ات والنش  ري  •

 .م1982ي 1بيروتي ط

ي بيروتي 3ربيي طعص      فوري د. جابري الص      ورة الفنية في الترام النقدل والبلاغي عند العربي المركز الثقافي الع •

  .م1992

   .م1971ي 1غريبي روزي تمهيد في النقد الحديث ي دار المكشوفي بيروت ـ لبناني ط •

 .م1983نافعي د. عبد الفتاح صالاي الصورة الفنية في شعر بشار بن بردي دار الفكر للنشر والتوزيعي عماني  •

 .م1997للطباعة والنشري هلاوي محمد غنيميي النقد الأدبي الحديثي نهضة مصر  •

 :البحوم •

إبراهيمي د. ص   احب خليلي الص   ورة الس   معية في الش   عر العربي شبل الإس   لامي من منش   ورات اتحاد الكتاب العربي  •

  .م2000

الهاش    ميي أ . د ش    اكر عجيل ص    احيي الزامليي أ. د مجيد خير الله راهيي البعُد التَّداولي في كتابِ الخص    ائِ  لابن  •

 . م2015ي الس   نة الس   ابعةي 20ية التربية/ جامعة واس   طي مجلة لارو للفلس   فة واللس   انيات والعلوم الاجتماعيةي العدد جنيي كل

https://doi.org/10.31185/lark.Vol1.Iss20.662 
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الهاش   ميي أ. د ش   اكر عجيل ص   احيي تش   كيلية القص   يدة البص   رية في ش   عر فاا   ل العزاول )ص   اعدا حتص الينبوع  •

 .م2017ي 26مجل  ة لارو للفلس      ف  ة واللس        اني  ات والعلوم الاجتم  اعي  ةي كلي  ة الآداب / ج  امع  ة واس      طي الع  دد انموذج  ا(ي 

https://doi.org/10.31185/lark.Vol3.Iss26.402 

الهاش    ميي أ. م. د ش    اكر عجيل ص    احيي تمثلات الس    ينما في رواية حاا  فيللني لوحيد الطويلةي كلية الآداب جامعة  •

 .م2018ـ              10ـ              1ي 31الع   دد  /1للفلس       ف   ة واللس         اني   ات والعلوم الاجتم   اعي   ةي ج واس       طي مجل   ة لارو

https://doi.org/10.31185/lark.Vol1.Iss20.662 

ي 1الهاش   ميي د. علولي فلس   فة الإيقاع في الش   عر العربيي المكس   س   ة العربية للدراس   ات والنش   ر)مقالة(ي بيروتي ط •

 .م2006

الفنية في ش   عر الطائيين بين الانفعاو والحسي من منش   ورات اتحاد الكتاب العربي كبايةي د. وحيد ص   بحيي الص   ورة  •

 .م1999
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