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Poetics in the Narrative Film: Jean Cocteau as an 

Example 
 

A B S T R A C T  

The term "poetic films" or "poetic cinema" emerged as a theoretical 

framework for a new direction in cinema, first introduced by the 

renowned Italian director Pier Paolo Pasolini during the 1965 

Pescara Film Festival. Pasolini later incorporated this concept into 

his films, which has sparked much debate and continues to do so 

today. The term "poetics," or poetry, was first used by Aristotle in 

his famous work Poetics, where he explored the artistic 

characteristics of literary events that distinguished them in his time. 

The term was later adopted to explore and reveal the poetic nature or 

essence present in various artistic and literary works. Poetic cinema, 

or "cinema poétique," does not refer to films based on direct poetic 

quotes or poems. Instead, it refers to films that contain or embody 

the characteristics and traits of poetry—such as brevity, 

intensification, metaphor, allegory, and simile—creating films that 

express a subjective vision rather than an objective one. These films 

reflect the inner lives, ideas, and philosophies of the characters and, 

ultimately, the filmmaker’s philosophical perspective on life and the 

world. The researcher has divided the study into four chapters: 

Chapter one introduces the methodological framework; Chapter two 

consists of two sections: Section one explores the term and concept 

of poetics, while Section two addresses the term and concept of 

poetic cinema. Chapter three outlines the research procedures, 

including an applied analysis of selected film samples. Chapter four 

presents the findings and conclusions drawn from the analysis, 

followed by a list of references and sources. 

 

© 2025 LARK, College of Art, Wasit University 

DOI: https://doi.org/10.31185/lark.4125  

 
 

 
 

 

 

 

 

 

 

https://lark.uowasit.edu.iq/
mailto:manhalalhashemy@gmail.com
https://doi.org/10.31185/lark.4125


  Lark Journal (2025 /1/4) في1: زءجال2 :عددال 17المجلد: 

1013 
 

 

 

ا  المخرج )جان كوكتو( إنموذج تمثل البويطيقيا في الفلم الروائي  

 

 

 

 والفن نيكلية الد جامعة الأديان والمذاهب/منهل جواد محمد حسين الهاشمي الباحث

 والفن نيكلية الد/جامعة الأديان والمذاهب /مهدي حميد بارسه.د ا

 :المستخلص

المصطلح الافلام الشعرية او )السينما الشعرية( كتنظير لاتجاه جديد في السينما بهذا الاسم ظهر هذا  

من خلال المخرج الإيطالي المعروف )بيير باولو بازوليني( الذي كان اول من نظر لها أثناء مهرجان 

ثار فيه ١٩٦٥بيزارو السييييييينما ي  ام  لكثير من ا -وما زال -، و مل  ليها لاحقا في أفلامه وقد أ

  .الجدل

و)البويطيقيا( اي الشيعرية بوفيفها مصيطلحا كان أرسيطو هو أول من اسيتخدمه في كتابه الشيهير     

فن الشيعر حين اسيتقصيل الخصيا ف الفنية لثحداد الأدبية التي تشيكل حميورا متميزا في  صيره. 

وجود في مختلع ومنه تم اسييتعارا المصييطلح لاسييتقصيياء والكشييع  ن الطاب  أو النفل الشييعري الم

الأ مال الفنية والأدبية. وشيييعرية  السيييينما أو السيييينما الشيييعرية لا يقصيييد بها السيييينما التي تعتمد في 

أفلامها  لل الاقتباس الشعري اي القصيدا الشعرية في فن  أفلامها ، وإنما هي السينما التي تحتوي 

جاز وتكثيع واسييتعارا ومجاز أو تحمل سييماو وخصييا ف الشييعر والنفل الشييعري في أفلامها من إي

وتشبيه وسواها من خصا ف ومقوماو الشعر لتكون لنا أفلاما شعرية ذاو رؤية ذاتية لا موضو ية 

فييرفة تعبر  ن مكنوناو الشييخصييياو في الفلم وأفكارها وفلسييفتها والتي هي انعكاس لأفكار و راء 

 .المخرج فان  الفلم ورؤيته وموقفه الفلسفي من الحياا والعالم

سم الباحث البحث الل اربعة فصول: الفصل الاول الاطار المنهجي، والفصل الثاني  بارا  ن  وقد ق

مبحثين المبحث الأول: البويطيقيا المصييطلح والمفهوم والنشييوا، والثاني: السييينما الشييعرية المصييطلح 

ل الباحث والمفهوم. اما الفصييييل الثالث فهو إجراءاو البحث ويتمييييمن الجانب التطبيقي حيث سيييييحل

 ينة فلمية. يتبعه الفصييل الراب  وهو النتا و والاسييتنتاجاو، يتمييمن النتا و والاسييتنتاجاو التي خرج 

 .بها الباحث من تحليله للعيناو الفلمية، وفي الختام سيرفق قا مة البحث للمصار والمراج 

 : تمثلّ. بويطيقيا، جان كوكتو، النفل الشعري.المفتاحية الكلمات

 ول: الاطار المنهجيالفصل الأ

  :مشكلة البحث-1
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ان العلاقة بين السينما والأدب وفنونه بشكل  ام والسينما والشعر بشكل خاص قديم قدم السينما ذاتها، 

شكال  شعري وطابعه لا يكمن بالمرورا بالقصيدا فحسب بل في أ شعر أو النفل ال  لل ا تبار أن ال

ل بقصيدا النثر وفي الفنون التشكيلية والموسيقل والرقف وأنماط فنية وابدا ية أخرى كالنثر لما يسم

 .والمسرح والسينما

فقد أدرك الناقد الإيطالي )ريتشينو كانودو( وهو الذي أطلق تسمية الفن الساب   لل السينما شا رية  

الصييييييورا ووسيييييييلة التعبير الجديدا هذه وأكد أنه يمكن للسييييييينما بل ينبدي  ليها أن تكون أداا را عة 

للشييييييا رية التي لم تكن انوذ موجودا بالفعل. ويد م ذلر المخرج الأمريكي المعروف اورسيييييين ويلز 

بقوله )لو لم تكن السيييييينما قد فيييييالها الشيييييعر لكانأ قد بقيأ مجرد أ جوبة ميكانيكية(. وي كد  لل 

الصن   وجوب شعرية السينما وتوافر الحل الشعري لدى فان  الفلم لصن  أفلاما جيدا كبيرا ومتقنة

بقوله )لا يكون الفلم جيدا حقا إلا  ندما تكون الكاميرا  ينا في رأس شا ر(. وقد ظهر هذا المصطلح 

)السييينما الشييعرية( كتنظير لاتجاه جديد في السييينما بهذا الاسييم  بوسيياطة المخرج الإيطالي المعروف 

  .بيير باولو بازوليني

ساو والبحود  شعرية( مفهومها وقد كثر الجدل والتنظير في الدرا سينما ال سمل ب)ال والمقالاو فيما ي

وسماتها وهويتها وخصا صها بشكل واضح وجلي بين الباحثين والنقاد السينما يين والتي هي شحيحة 

افييلا مقارنة بديرها من الدراسيياو التي تبحث في سييواها من الاتجاهاو والمدارس السييينما ية، وقد 

تلاف تارا والتناقض تارا اخرى, الامر الذي وسيييييم  هذا اتسيييييمأ تلر الدراسييييياو بالتميييييارب والاخ

المصييطلح )السييينما الشييعرية( بالمييبابية والاضييطراب والهلامية لدى الباحث والقارم مما جعل من 

الصييييعوبة بمكان التعرف بشييييكل  لمي اكاديمي موضييييو ي دقيق وواضييييح  لل ماهيته.. مفهومه.. 

البحث، والتي تكمن في التسيييياؤل ا تي: )ما  هويته.. خصييييا صييييه وسييييماته. ومن هنا نشييييوو مشييييكلة

 .(المقصود )بالبويطيقيا(، وما هي الاشتراطاو التي تمثلها في الفلم الروا ي؟

 :أهمية البحث والحاجة اليه-2

تكمن أهمية البحث في  مله  لل فر الاشتباك العلمي والمعرفي  بخصوص مصطلح الفلم او السينما 

ديد هويته، وماهيته وخصييا صييه بالعودا الل المنب  البكر الافييلي النقي الشييعرية الملتبل والعا م وتح

لتنظيراو وافكار وكتاباو اساطين هذه السينما من منظريها ومخرجيها ومنهم موضوع البحث )جان 

كوكتو( بتحليل  ينة فلمية وتفكيكها، والتوفييييييل الل نتا و واسييييييتنتاجاو تهدينا السييييييبيل بالتالي الل 

م وهوية وخصيييا ف هذه السيييينما، والاشيييتراطاو المطلوبة لتوافرها لوفيييع ذلر التعرف  لل مفهو

                 .الفلم او سواه بهذه الهوية من  دمها
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 :أهداف البحث -3

 :يهدف البحث الل الكشع  مّا يوتي   

 الكشع  ن الشعرية في السينما واشتراطاو تمثلها في الفلم الروا ي   

 :حدود البحث-4

  .موضو ي: دراسة تمثل البويطيقيا في الفلم الروا ي، وفي أفلام المخرج )جان كوكتو( تحديداالحد ال

 الحد المكاني: فرنسا

  1950الحد الزماني: 

 :تحديد المصطلحاو-5

ب ههم. و  بههم وشيييييي  ث لهم(، كما يقال شييييييِ أولا: جاء في تعريفها " )مِثلْ( كلمة تسييييييوية يقال هذا )مِثلْهم( و )م 

( الشيء ايما بفتحتين ففته. و )الِمثال( الفِراش والجم  )المث ل(  ث لم ما يمرب به من )الامثال(. و)م 

ثلّ( له كذا  (. و )م  ثلم ا معروف والجم  )امثلِة( و )مم ثمل( بمييييييم الثاء وسييييييكونها. و)الِمثال( ايمييييييم )مم

ثمل( بين يديه )تمثيلا( اذا فوّر له مِثاله بالكتابة أو ليرها. و)التمِّثال( الصورا والجم  ) التماثيل(. و)م 

د  ه  ث ل( بالقتيل ج  ث ل به نكَل  به وبابه نصيير والاسييم )الممثلْة( بالمييم. و)م  ب  قا ما وبابه دخل. وم  انتصيي 

. و )امت ث ل( امره احت ذ اه." )الرازي،  وبابه أيمييا نصيير... و )ت مث ل( بهذا البيأ وتمثلَ هذا البيأ بمعنلم

1983 :614-615) 

تقدم فالباحث يرى في تعريفه الاجرا ي لمصييييييطلح )تمثلَ( انه يعني التجسيييييييد الكامن في ذلر ومما 

سوياّ. "   ا  شرم وحنا فت مَثل  لها ب تمثلّ بهِ كقوله تعالل في محكم كتابه الكريم: " فورسلنا اليها رم شيء المم ال

  (17)سورا مريم: 

 .به ثانيا: البويطقيا: سيتم بحثه بشكل مفصل في مبحث خاص

  :الدراساو السابقة-6

 باس فاضييل  بد, تناص الصييورا الشييعرية في الصييورا السييينما ية ,افلام تاركوفسييكي انموذجا,  -1

     .2019رسالة ماجستير لير منشورا, كلية الفنون الجميلة, جامعة بدداد, 

انوا ه ثم تطرق في هذه الرسييييالة اشييييتدل الباحث  لل الياو ومفهوم التناص وقوانينه وتعريفاته و   

الل مفهوم التناص السيييينما ي وانوا ه العاملة في الفلم السيييينما ي ثم الصييييالة السيييينما ية للصيييورا 

الشييييييعرية في افلام المخرج )تاركوفسييييييكي(. بمعنل اخر انه يبحث تحديدا في التناص القا م ما بين 

 ن  نوان بحثنا الذي الصيييورا الشيييعرية والسيييينما ية، و لل هذا فمميييمون واهداف البحث تختلع 
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يهدف بصورا اساسية الل تحديد واضح وجلي لمفهوم البويطيقيا في الفلم الروا ي لدى المخرج )جان 

 .كوكتو( تحديدا

 لاء مشييذوب  بود, سييماو السييينما  الشييا رية  ند المخرج )اندريه تاركوفسييكي(, بحث منشييور  -2

 .2016المقدسة,  في مجلة جامعة اهل البيأ ) ليهم السلام( ,  كربلاء

وفيه يحاول الباحث التطرق الل جذور وتاريخ السييييينما الشييييا رية وليسييييأ الشييييعرية لدى المخرج   

)تاركوفسييكي( فقد دون سييواه ومن تحليل  ينة فلمية واحدا )فلم المر ا( وما تطرق اليه الباحث بعيدا 

وتحديدها وما هي الاشتراطاو   ما سنتطرق له وسنبين فيه البويطيقيا او الشعرية في أفلام )كوكتو(

 .الواجب توافرها؟ كي توسم بذلر المصطلح

 .2005فلاح سرميني )تنسيق واشراف وكتابة( , حول السينما الشعرية, الاماراو,  -3

في هذا الكتاب تم تجمي   دا مقالاو تخف السينما الشعرية وتم إفداره خصيصا بالتزامن م  انعقاد 

الاماراو المخصييصيية للسييينما الشييعرية ، ويبدو ان تجميعه جاء  لل  جل مهرجان مسييابقة أفلام من 

فلم تكن هناك وحدا  مييوية تربد المقالاو وجاءو كل واحدا منفصييلة  ن الأخرى ولم تحدد بالتالي 

 .(مفهوم الشعرية في افلام )كوكتو

 الفصل الثاني: الاطار النظري

 شواالمبحث الاول: البويطيقيا المصطلح والمفهوم والن

  المطلب الاول: البويطيقيا لدةم وافطلاحا

الاجنبية والتي  (poetics) اذا اردنا معرفة الافييييل اللدوي للكلمة المترجمة لا المعربة  ن كلمة     

شعرية لدةم من مادا )ش ع ر( ومنها : شعر به وشعمر   شعرية( فسنجد انها تعني " ال تعني بالعربية )ال

ع را وشِعرا ومشعورا وشعورا وشعورام وشِعرى ومشعوراء ومشعورا ، به , وشعر يشعر شِعرا وش 

فيقال : شيييعر به اي  لِم  به وهو كلام العرب و)ليأ شيييعري( ما فييين  فلان اي : ليأ  لمي او ليتني 

 لمأ ، وفي الحديث )ليأ شييييعري( ما فيييين  فلان اي : ليأ  لمي حاضيييير او  محيد بما فيييين  ، 

شرفه بالوزن والقافية ، والجم  اشعار ، وقا له شا ر لانه يشعر ما والشعر منظوم القول للب  ليه ل

ع ر  قال الشييعر ، وشييعمر   عرا وشييعمر  وقيل شيي  عرا وشيي  لا يشييعر ليره. اي يعلم ، وشييعر الرجل يشييعر شييِ

اجاد الشييعر ، ورجل شييا ر والجم  شييعراء ، وسييمي شييا را لفطنته وما كان شييا را. ")ابن منظور، 

عرا: أي قال الشييعر، (   . 411-410د.و:  ع ر  فلان شييِ وجاء في تعريع الشييعر في مصييدر  خر: " شيي 

قفل قصييدما، والشييعر قولر م لعر من أمور  : كلام موزون مم عرم شييعرَ  الشيييء  شييعرا: بطَنهم بالشييعر، الشييِّ

تخييلية، يمقصييد به الترليب أو التنفير، والشييعر المنثور: كلام بليج مسييجوع يجري  لل منهو الشييعر 
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شعر 484: 2004التخييل والتوثير دون الوزن " . )مصطفل و خرون،  في ( وجاء في تعريع اخر لل

افطلاحا " الشعر هو حيث الكلمة تتجاوز نفسها منفلتة من حدود حروفها وحيث الشيء يوخذ فورا 

(    ونخلف من ذلر الل ان الشييييييعرية اذما هي " اسييييييم 293: 2010جديدا ومعنل  خر. " )الاحمر، 

من كلمة )شييعر( وقد اضيييفأ اليها اللاحقة )ية( لإضييفاء الصييفة العلمية تماما كما لو يقال:  لم  مشييتق

الشيييييييعيير وذلييير جييرييييانيييا  ييلييل نييحييو الاسيييييييلييوبيييييية، والالسييييييينيييييية والادبيييييية." )مصيييييييييابيييييح، 

https://nashiri.info/articles/literature-and-art/3987---v15-3987.html) 

فاهيم وافيييييطلاحاو مدايرا ومتباينة تختلع ما بين ادبياو النقد اما الشيييييعرية افيييييطلاحا فلها  دا م

العربي والدربي في كليهما سييواءم أكان القديم منها او المعافيير. فللشييعر  ند العرب منزلة  ظيمة اذ 

قيل قديما )الشييييعر ديوان العرب( حيث كانوا يقرضييييون الشييييعر في شييييتل المناسييييباو: في افراحهم 

م، في مدحهم وقدحهم، وفي حلهم وترحالهم، وفي حماسيييتهم وتفاخرهم. واتراحهم، في حربهم وسيييلمه

فالعرب متذوقون للشييعر بالفطرا والبداهة وهم نظموا الشييعر وتفجرو قريحتهم الشييعرية بدءا من قبل 

ان يكون هناك  لم للعروض وموازين الشييعر وبحوره التي  رفأ لاحقا لكنهم كانوا ينظمون الشييعر 

ذا قتهم الشيييعرية الفطرية المتوارثة ذ لذا  مدوا إلل التمييز ما بين لث ويقرضيييونه بحسيييب حسيييهم و

  .الشعر من سمينه وتذوق مكامن القوا والمعع فيه وفوره الشعرية والبلالية بالبداهة

من ذلر نجد ان المعجم فنع ثلاثة معانٍ لهذا المصطلح الاول حين يترجم الل )الشا رية( فالمقصود 

الادبية وبذلر فهو يحيلنا الل  لم الالسنية وهو بعيد  ن موضوع بحثنا. وحين يمذكّر به نظرية الانواع 

اي حين يترجم الل اسم مذكر )الشعري( فالمقصود به ذلر الذي يبحث في جوهر الشعر وخصا صه 

وأسيييسيييه ، المتحقق خارج اطار الشيييعر ونظم القصييييدا وقوا دها والمتمثل بالفنون وا داب والفلسيييفة 

الرواية والقصة القصيرا والسينما والمسرح والفن التشكيلي وسواها من سا ر الفنون وا داب ومنها 

وهو ما يخف جوهر دراسيييتنا وبحثنا هذا. اما الثالث والاخير فيقصيييد به القوا د والاسيييل الخافييية 

بالقصييييدا والنظم الشيييعري ذ إذ هناك مجمو ة من الأسيييل والقوا د الواجب توافرها في اي قصييييدا 

شيييعرية ذ كي يمكن  وسيييمها بهذه الصيييفة وهو ما يبتعد أيميييا  ن موضيييو ة بحثنا. ومما زاد الامر 

بالشيييييعرية حينا والشيييييا رية حينا  خر في الادبياو  (poetic) تعقيدا هو الاختلاف في ترجمة الكلمة

لإشيييييكالية في السيييييينما ية ونقدها وتنظيراتها بين النقاد والباحثين السيييييينما يين العرب، فقد " انتقلأ ا

ا مما جعلأ البعض يترجمها )شيييعرية( والبعض  (Poetic) الترجمة العربية لكلمة الل السيييينما أيميييم

ا خر)شيييا رية(، في حين أن الترجمة الإنجليزية للكلمة تشيييير الل أنهّا تعني )شيييعرية(، نسيييبة للحقل 
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( وبهذا يكون المصطلح 11: 2016المعرفي الذي تشتدل فيه وليل نسبة الل )الشا ر(" ، )إسما يل، 

 .الأدق  لميا ومعرفيا هو السينما )الشعرية( وليسأ الشا رية

  المطلب الثاني: البويطيقيا النشأة والتطور

ظهرو الكثير من الاقاويل بخصييوص من قام باسييتخدام هذه الكلمة بوفييفها مصييطلحا لأول مرا في 

ي الكتاب الشعرية المشهور والذي كان ، ولكن هناك من  أشار الل ان ارسطو ف(Poetics) الشعرية

ق.م(، وهذا فيما ورد في ا ادا الخصييييييا ف الفنية في الاجناس لثدب، حيث كان هذا  322في  ام )

يشكل امرا متميزا في ذلر الوقأ، وقد ذكر  لل انه لا يوجد فيمن تناول هذه الكلمة بوففها مصطلحا 

 (147:  )المسدي، د.و: في النقد، ولكن هناك مراحل سوف نذكرها هنا وهي

 .(مرحلة التقبل: وفيها تم تعريب المصطلح إلل )بويطيقا -1

 .(مرحلة التفجر: وتمأ ترجمته إلل)فن الشعر-2

 .(مرحلة الصيالة الكلية: وتم تداوله كما هو ا ن )الشعرية-3

تصنيع نف وهدف الشعرية بعبارا بسيطة هو البحث  ن الاساس الموضو ي الذي يستند اليه      "

في هذه الخانة او تلر ، فهل توجد سماو حاضرا في كل ما فنع ضمن )الشعر( ولا بة في كل ما 

فنع ضمن )النثر( اذا كان الجواب بالايجاب فما هي ؟ ان ذلر هو الس ال الذي يجب ان تجيب  ليه 

له بالقول (   . ويجيب كوهين  ن تساؤ15-14: 2014كل شعرية تسعل لان تكون  لمية " )كوهين، 

 .انه الانزياح في اللدة الذي يشكل بدوره الاسلوب المتفرد للاديب او الشا ر

وتعد البويطيقيا اي الشيييعرية من المصيييطلحاو القديمة / المعافيييرا التي  رفها النقاد العرب القدامل 

خصييييييا ف حين تصييييييدوا نقديا للشييييييعر وكتابته والمعايير البلالية والجمالية الكامنين فيه ، وماهية ال

والسماو التي تميز الكتابة الشعرية  ن النثرية وبها يوخذ شكله ، ووجوده ، وكينونته. " ولقد ساد بين 

الناس ان موضوع الشعرية هو الشعر لكون تطوراو هذا المصطلح ودلالاته للل الاحساس الجمالي 

مصييطلح )الشييعر(  لل  الخاص الناتو  ن القصيييدا جعله يرتبد بالعاطفة او الانفعال الشييعري. ثم دل

كل موضوع خارج  ن الادب، اي كل ما من شونه اثارا الاحساس فاستخدم في الفنون الاخرى: شعر 

الموسيييييقل، شييييعر الرسييييم، والاشييييياء الموجودا في الطبيعة، وبعد ذلر توسيييي  مجال هذه الكلمة حتل 

 .(295: 2010افبحأ تحتوي اليوم شكلا خافا من اشكال المعرفة."  )الاحمر، 

بمعنل ان مفهوم هذا المصيييطلح قد اتسييي  ليعني كل  مل ادبي او فني يبنل بوسيييلوب شيييا ري وحل 

مرهع ي جو المشيييييا ر والاحاسييييييل والعاطفة ويثير المخيلة ، وبالنتيجة يكون الشيييييعر والشيييييعرية 

وجهين لعملة واحدا ، فلا شييييعر بلا شييييعرية ولا شييييعرية بلا شييييعر. وقد طالب الشييييكلانيون الروس 
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نشوء منهو نقدي جديد للادب والمقصود )الشعرية( قافدين بذلر اضفاءالجانب العلمي  لل بوجوب 

مدرسييييتهم النقدية الجديدا في الخطاب الادبي بعد ان لم تسييييتط  المناهو الاخرى كالسييييياقية من تلبية 

ساس هذا المنهو الجديد هو وض  قوا د وأسل مستنبطة من النف الادبي ذاته لا من  طموحاتهم. وا

خارجه " ليل العمل الادبي في حد ذاته هو موضوع الشعرية فما تستنطقه هو خصا ف هذا الخطاب 

يا لبنية محددا و امة ليل العمل الا انجازا من  الادبي في حد ذاته، وكل  مل  ند ذ لا يعد الا تجل

بالادب ا بل  بالادب الحقيقي ،  هذا العلم لا يعنل  فإن  لر  كل ذ نة. ول ها الممك جازات بارا ان لممكن ويع

اخرى يعنل بتلر الخصييييا ف المجردا التي تصيييين  فرادا الحدد الادبي اي الادبية. "  )طودوروف، 

( . ويقصيييد بذلر ان الشيييعرية تبحث في القوانين والخصيييا ف الكامنة في الخطاب الادبي 23: 1968

لادبية فهو لا الواجب توافرها في النف او المنجز الادبي ليكتسييب خصيييصيية او سييمة الشييعرية اي ا

يفسيييير او يحلل العمل الادبي بما هو كا ن وانما بما يحتمل او يفترض ان يكون اي انه يبحث في ادبية 

لدة النف وشيييييعريتها وهذه تتحقق من خرق قانون او نظام اللدة التوافيييييلي وهي ما تعرف في  لم 

ي المعيار اللدوي السيييييييا د البلالة واللدة بعملية )الانزياح اللدوي( الذي يولد اضييييييطرابا وخلخلة ف

  .والمولوف

وكان توظيع الانزياح بدءا يقتصييير  لل شيييعرية النف ، ثم اتسييي  مداه ليصيييبح مفهوما  اما لكل     

الاجناس الادبية والفنية فالانزياح يعد بحق " إطارا نظريا أساسيا لمعرفة تصوراو البنيوية الشعرية 

فهوم يوجد في أدبياو الشيييييعرية الحديثة بشيييييكل فيييييريح المتعلقة بالصيييييور البلالية، ذلر أن هذا الم

وب ري ) جون كوهن (، أو بشييكل ممييمر وراء مفاهيم موازية مثل " الوظيفة الشييعرية " )ياكبسييون 

 (145: 2009(،  و" الشفافية " ) تودروف( ". )شكري، 

بية والتعرف  لل والشيييعرية في ادبياو النقد الحداثوية المعافيييرا امريد بها نقد وتقييم النصيييوص الاد

القوانين التي تحكم الخطاب الادبي بطريقة  لمية موضييييييو ية بعيدا  ن الحل او النقد الانطبا ي 

الذاتي القا م  لل الحدس وذلر لان الشعرية تنظر الل النف الادبي بوففه نصا مستقلا بحد ذاته قا م 

الل ما هو خارج النف الادبي لوحده نسييتطي  به فهم النف وتحليله وتفسيييره دون الاضييطرار للجوء 

مثل السييييياق والابعاد الاجتما ية والتاريخية والنفسييييية التي ظهر فيها العمل الادبي او السيييييرا الذاتية 

للكاتب او المبدع بوففها  وامل مهمة في تفسير وتحليل العمل الادبي كما في سا ر مدارس ومناهو 

يين الل اجتراح مصيييطلح )موو الم لع( والمقصيييود به النقد الادبي والفني الاخرى ، مما حدا بالبنيو

ان التصيييدي النقدي للعمل الادبي يسيييتبعد الخوض في سييييرا الم لع وشيييخصييييته وظروفه والسيييياق 

التاريخي والاجتما ي والنفسي الذي ظهر فيه العمل لانتفاء الحاجة الل كل ذلر والاكتفاء بالنف ذاته 
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ف  لل جمالياته واسييييييتنباط قوانين الابداع التي تحكم ذلر فحسييييييب لتفسيييييييره وتحليله وتوويله والتعر

   .الخطاب الادبي

 المطلب الثالث: البويطيقيا وفق المفهومين العربي والغربي

  اولا: الشعرية وفق المفهوم العربي

ه( مجمو ة من الشيييروط التي يكون بها الكلام شيييعرا وليل  255وضييي   ثمان الجاحت )توفي       

يتفاضل بها الشعراء بعمهم  ن بعض ويتمايزون. فهو  –اي الشروط  -يفا  خر وبها توفيفا او تصن

يرى بون الهدف الاسييييييمل من الشييييييعر لا في كثرا المعاني وانما في اقامة الوزن وتميز اللفت وجودا 

السيييبر ، فالشيييعر فييينا ة وضيييرب من النسيييو وجنل من التصيييوير البلالي. اما الناقد  بد القاهر 

ه( فقد انطلق في توسيييييسييييه لشييييعرية النف وجماليته من متن النف ذاته دون  471في الجرجاني )تو

اللجوء لاقوال و راء سابقيه من نقاد الشعر فهو يرى بون النظم هو المكون الجمالي والم سل الوحيد 

ه( نظر الل شييييعريه النف من خلال قمييييية  276لبناء النف الشييييعري. في حين ان ابن قتيبه )توفي 

معنل ومن حسيييييين اللفت وإجادا هنالر سييييييتتحقق شييييييعرية النف وبانأ جماليته. اما حازم اللفت لل

ه( الذي اسييتفاد من طروحاو واراء من سييبقوه فهو يرى أنّ شييعرية النف لا  684القرطاجني )توفي 

تتحقق الا بترتيب منهاج قويم لها مدمور بالتاويلاو والتفسيييراو والاحتمالاو والاسييولة ولعله الوحيد 

  (12-6: 2017ذي سمل المصطلح باسم )الشعرية( ونسبه الل الشعر دون ليره. )تركي، ال

مما تقدم نلاحت اختلاف مفهوم الشيييعرية لدى النقاد العرب القدامل كما ذكرنا لكنهم اتفقوا ضيييمنيا من 

جانب اخر انه يمعنل بالشروط الواجب توافرها في القصيداذ كي تفاضل  ن سواها مثل جودا السبر 

وجمال اللفت واجادا المعنل ، وهو بذلر يختلع  ن مفهوم الشعرية بمعناه الحديث الذي يعنل بدراسة 

شعرية في الخطاب الادبي والحقول الادبية والفنية المجاورا مثل القصة  وتحليل خصا ف وسماو ال

 .وجمالياتهاوالرواية والسينما والمسرح واللوحة وسواها بل حتل في الشعرية الكامنة في الطبيعة 

  ثـــانــــيـــا: الشعرية وفق المفهوم الغربي

، وهم كل اهم منظريها الدربيين الحداثويينسييينتعرف هنا  لل مفهوم الشيييعرية المعافييير لدى ابرز و

 :من

 تزفيتان تودوروف – 1

 رومان ياكوبسن – 2

 جان كوهين – 3

 الشعرية لدى تودوروف – 1
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ومنظر و خر ولا يمكن اجمالها في مفهوم واحد فهذا فيه من  يختلع مفهوم الشييييييعرية من ناقد  خر

شيييء من التعسييع العلمي بحسييب رؤية كل ناقد ومرجعياته الفلسييفية والفكرية. فيعتبر تودوروف في 

لوا له  لل مسييييتوى النقد الحداثوي  مقدمة النقاد والباحثين الذين بحثوا ونظروا لهذا المصييييطلح وافييييّ

ن المنصيييرم ، وقد تجلل ذلر في معظم م لفاته ذ إذ لا نكاد نجد م لفا له المعافييير منذ سيييتينياو القر

ا به بالعنوان ذاته )الشيييعرية(  والذي فيه  يخلو من البحث في هذا المصيييطلح ، وقد وضييي  كتابا خافيييع

ريادته الل الفيلسوف ارسطو في كتابه الشهير )فن الشعر( ذ إذ يقول " ان م لع ارسطو في الشعرية 

م بنحو الع وخمسيييما ة سييينة ، هو اول كتاب خصيييف بكامله لنظرية الادب وقد شيييبهها في الذي تقاد

قوله : فهي تشيبه انسيانا خرج من بطن أمه بشيوارب يتخللها المشييب. فتودوروف هنا يشيير بتصيوره 

الل اكتمال ونمو الشعرية الارسطية. اما ما ي كد  ليه توردورف في كتابه: ان العمل الادبي في حد 

ستنطقه هو خصا ف هذا الخطاب النو ي الذي هو الخطاب الادبي.  ذاته شعرية فما ت هو موضوع ال

 (6: 2013"   )مبروك، 

ويميز تودوروف بين موقفين او اتجاهين ر يسيييييييين في الخطاب النقدي من حيث مقاربتهما للمنجز 

لنف بحييد ذاتييه كييافيييا الادبي، الاول الييذاتي القييا م  لل التييوويييل )الهيرمونطيقيييا( والييذي يرى في ا

ثاني  ما ال ته. بين بذا ته  فالنف يتحدد  ن ذا ته  يل ومدزى رسيييييييال للحصييييييول  لل التفسييييييير والتحل

الموضيييييو ي القا م  لل العلم فالنف يحيلنا الل مواضيييييي  خارجة  نه كبنية نصيييييية ادبية لكنها من 

النفسييية والتاريخية  الواجب اسييتد اؤها وتبنيها لاجل تفسييير النف ومعرفة مدزاه الكامن كالدراسيياو

ته كما في الموقع الاول بل احتاج لمواضييييييي   بذا والاجتما ية مثلا ، وهنا نجد ان النف لم يكتعِ 

ومعطياو اخرى خارجة  نه لاسيييتجلاء معناه. " والمتومل في العلاقة بين مصيييطلح الشيييعر في النقد 

في ان للشيييييعر قوانين تحكمه  الحديث وجذره اللدوي يلاحت ان هناك فيييييلة دقيقة بين معنييهما تتمثل

وتقومه والشييييييعرية في مجملها تمثل قوانين الخطاب الادبي الذي يعد الشييييييعر من انوا ه الخاضييييييعة 

لميييوابد محددا،  لل الرلم من كون ثباتها نسيييبيا مرهونا بالزمن الذي سييير ان ما يديرها")طالب، 

    (: بلا2020

 الشعرية لدى رومان ياكوبسن – 2

يعرف رومان ياكوبسييين الشيييعرية بونها " ذلر الفرع من اللسيييانياو الذي يعالو الوظيفة الشيييعرية في 

 لاقاتها م  الوظا ع الاخرى للدة. وتهتم الشييعرية بالمعنل الواسيي  للكلمة، بالوظيفة الشييعرية لا في 

ما خارج الشعر الشعر فحسب حيث تهيمن هذه الوظيفة  لل الوظا ع الاخرى للدة، وانما تهتم بها اي

(.  35: 1988حيث تعطل الاولوية لهذه الوظيفة او تلر  لل حسييياب الوظيفة الشيييعرية " )ياكسيييون، 
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اي ان ياكوبسيين  دّ الشييعرية فر ا من فروع  لم اللسييانياو وهي محاولة منه لاضييفاء السييمة العلمية 

لدة لير الشييييييعرية اي  لل الشييييييعرية بربطها بذلر العلم )اللسييييييانياو(. "  كما يتمييييييح الفرق بين ال

التوافلية او المفهومية واللدة الشعرية ذاو الحساسية الجمالية الخارجة والخارقة للمولوف والمرادفة 

  (6للابداع والخلق. "  )حدادي، د.و: 

 الشعرية لدى جان كوهين – 3

ا في (. ويقول  نه9: 2014الشعرية كما يقول جان كوهين " هي  لم موضو ه الشعر " )كوهين،   

موضيي   خر من ذاو الكتاب  بونها  لم الاسييلوب الشييعري. ويعد )الانزياح اللدوي( هو جوهر مفهوم  

الشيييعرية لدى جان كوهين في الشيييعرية ومن هذا نجد أن الشيييعرية هي " انزياح  ن معيار هو قانون 

ياح لا يكون شعريا اللدة فكل فورا تخرق قا دا من قوا د اللدة او مبدأ من مباد ها. الا ان هذا الانز

الا اذا كان محكوما بقانون يجعله مختلفا  ن لير المعقول. ان الاول )خطو( شيييونه شيييون الثاني الا ان 

خطو الاول ممكن التصيييحيح من حيث ان الثاني يتعذر معه التصيييحيح. وليل هذا التصيييحيح الا قبول 

ة معينة. فالانزياح المفرط يجعل التوويل بما هو فحيح وهذا يصبح متعذرا لو ان الانزياح تعدى درج

منه كلاما لير معقول مسيييتعصيييي التوويل وبذلر تسيييقد  نه السيييمة المميزا للدة اي )التوافيييل(. اي 

بعبارا اخرى ان الانزياح حين يخرق قانون او معيار اللدة السيييا د في الحالة الاولل لا يعد شيييعريا لو 

لانزياح في الحالة الثانيةذ كي يعيد للكلام المعنل انه وقع هنا بل لزم  ليه ان يعود ليصييييييحح  ملية ا

 .البلالي المرجو منه  بر الصورا الادبية او الشعرية المتولدا  ن ذاك الانزياح

 المبحث الثاني: السينما الشعرية: المصطلح والمفهوم والنشأة

ا   المطلب الاول: السينما الشعرية إصطلاح 

يمعدّ الناقد والمنظر السيييينما ي الرا د )ريتشييييو كانودو( وهو كاتب إيطالي الأفيييل مقيم في فرنسيييا     

وهو من أوا ل واقدم المنظرين السيييييينما يين ، اول من اطلق  لل الفن الجديد الوليد السيييييينما تسيييييمية 

يا ونظريا , مجرد أداا أي في الوقأ الذي كان الفيلم لا يزال فيه,  مل 1911)الفن الساب (. " في العام 

عة  ها ان تكون أداا را  بل ينبدي  لي ما ,  نه يمكن للسييييييين بو كانودو  ثانويين , ادرك  يه للطلاب ال ترف

(. هذه البواكير الأولل للنظرا 10: 1980للشيييا رية الجديدا التي لم تكن  نوذ موجودا بالفعل ") جيل، 

قد والمنظر الر نا لدى ال ما المتوافرا  يا الجذور الأولل الشيييييييا رية للسييييييين نا جل ا د )كانودو( تظهر ل

للشا رية التي تم لمسها في هذا الفن الوليد والخصا ف الشعرية الكامنة فيه. فهو كان يرى ضرورا 

ابتعاد السييينما  ن المواضييي  المسييرحية والأدبية كما هو الحال م  الأفلام الامريكية الملحمية القا مة 

 تبار السينما افبحأ فنا قا ما بذاته. وأنّ " السينما فن الحياا الشاملة,  لل الدراما والقصة الأدبية با
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أي الفن الذي  ليه ان يدل  لل المعنل المتجدد دوما للحياا, وان يكون الشييييييعر الشييييييامل  ن الروح 

  .(10: 1980والجسد. واحيانا يعطي لنمد التعبير الجديد هذا توجها فوفيا في جوهره". ) جيل، 

هو يقصييد وبوضييوح لا لبل فيه بوجوب توافر فييوفية الشييعر التي تمل الروح والجوهر وبذلر ف   

الإنسيييياني وكينونة الانسييييان والعالم والوجود في الأفلام و لل فييييانعها ان يعكل الاحداد والوقا   

والواق  الموضيييييو ي  لل هيوة مكنوناته الروحانية واحلامه و المه الذاتيذ إذ إنّ " اسيييييتعمال كلمة 

عر( لهو اسييتعمال مبهم دا ما حتل حين تقتصيير  لل الاسييتعمال الادبي. وإذا ما طبقأ  لل الفيلم )الشيي

فهي تعني أن الفيلم السييييينما ي يتمييييمن لحظاو من التركيز العاطفي القوي كما يشييييتمل  لل فتراو 

كذلر أن طويلة من السرد والتمثيل لنية بمعاني التفاهم الانساني وتوضيح تجارب الحياا. وهي تعني 

هذه الموارد لا تتوافر بنفل الطريقة في فنون الإلقاء القصييصييي الاخرى وان يصييبح الفيلم فنا خافييا 

بذاته كما يصيييبح فنان الفيلم متخصيييصيييا. إن الكلمة تعني أن الفيلم ليل مجرد بديل للتمثيلية او الرواية 

ان والجمهور  لل السيواء ".  ولكنه فن له خصيا صيه الخافية التي تثير من الاحاسييل الفنية لدى الفن

  (91)مانفل، د.و: 

ل وجذرّ  وبذلر يكون كانودو في الواق  اول من نبهّ ولفأ الانتباه الل شييييعرية السييييينما واول من افييييّ

ل لخصييييييا ف ومقوماو السييييييينما الشييييييعرية. وادرك امكانية تعبيرها  ن العالم لير المادي  واسييييييّ

يتعامل م  العالم المادي فقد , بل م  العالم اللامادي اللامحسييييييوس. وأنّ  لل فييييييان  الافلام ان لا 

الروحاني المتمثل بالكينونة الانسانية وسر الوجود. كما انّ  لل المخرج " ان يتلا ب بالاضواء التي 

يتم التقاطها في سيييييبيل اسيييييتثارا حالاو روحانية داخلية وليل تصيييييوير وقا   خارجية. وبهذا يكون 

عبارا التي اطلقها  بيل لانل الذي كان يرى في السيييييينما )موسييييييقل كانودو قد ضيييييم فيييييوته الل ال

الميييوء(. وهو سييييكون الأول بين اقطاب ذلر الخد الشيييا ري الذي اسيييتمر حتل أيامنا هذه مما جعل 

  .(12-11: 1980ابشتاين محقا في تسميته بـ)رسول الشا رية السينما ية("  . ) جيل، 

نما ي كانودو اضيييييحل له بدل الفميييييل فميييييلان  لل الفن الوليد هكذا نجد ان الناقد والمنظر السيييييي  

)السينما( , اولهما انه اول من  دهّ الفن الساب  الجام  للفنون الستة العريقة السابقة  ليه , وثانيهما انه 

اول من اكتشييع او تلمّل النفَ ل او الروح الشييعرية الكامنة فيه. وبعد انتشييار فن السييينما  الميا اشييار 

ون ونقاد  خرون الل العلاقة العميييييوية الكامنة ما بين السيييييينما والشيييييعر " بعد ما يقارب رب  مخرج

القرن من انتشار السينما ظهرو الإشارا النظرية الأولل حول احتمالية العلاقة بين السينما والشعر ، 

)شيييا رية  وذلر  ندما طرح السيييينما ي التسيييجيلي دزيدا فيرتوف تعريفا للفلم التسيييجيلي يصيييفه بونه

الواقعة( او بكلماو أخرى شييييا رية الحقيقة. والمفارقة تكمن في ان هذا التعريع لم يجى  لل لسييييان 
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سيييينما ي يشيييتدل في مجال السيييينما الروا ية بل  لل لسيييان سيييينما ي منحاز كليا للسيييينما التسيييجيلية 

  بصيييدق ". )مداناو، ورافض للسيييينما التسيييجيلية ورافض للسيييينما الروا ية با تبارها لا تعكل الواق

2007 :126) 

ومن تلر البواكير الأولل ظهر مصييطلح موازٍ او مرادف لمصييطلح السييينما الشييعرية او الشييا رية     

والتي  (Cinema Pure كما تذكر خطما احيانا في الترجمة العربية هو )السييينما الصييافية او الخالصيية

صيية )الحدوتة( والتمثيل كما في السييينما الروا ية او يقصييد بها السييينما القا مة بذاتها المسييتدنية  ن الق

الدرامية، بل مسييييييتدنية  ن الواق  والاحداد الحقيقية كما في السييييييينما الوثا قية او التسييييييجيلية. وهذا 

المصييييييطلح " ظهر م  ظهور الفلم التجريبي وكان يطلق  ادا  لل الا مال التي امخرجأ في فترا 

ة الأولل التي شهدتها المانيا وفرنسا فترا العشرينياو. وكان انصار ظهور الحركة الطليعية السينما ي

هذه السينما المحمة او الخالصة يعترضون  لل أسلوب الحكاية السردية في الفلم السينما ي ويرون 

ضييييرورا إيجاد أسييييلوب تنفرد به السييييينما بحيث تجعل من الفلم تجربة بصييييرية وايقا ية خالصيييية"  

  (38: 2005)البشلاوي، 

يتجه التصييوير في النف الروا ي الل سييبر الألوار الداخلية للشييخصييية المنفعلة تحأ توثير حدد ما، 

كاتب  لذي يتلقل انفعالاو ال قارم ا ية ال توثير في نفسيييييي ته لأحداد ال كاتب في الوقأ ذا كما يوظفه ال

 (39: 2020)الشريفي، مامينو، 

  المطلب الثاني: السينما الشعرية المفهوم والنشوا

إنَ توفييييع وتصييينيع مفهوم السيييينما الشيييعرية قد دخل أيميييا منطقة الجدل الفكري والتنظيري بين 

مختلع النقاد والمنظرين وفناع الأفلام منذ بواكيره الأولل. فبالاضافة الل من اطلق  ليه وفع او 

طليعية(، تسمية )السينما الخالصة او النقية(، فهناك من فنفه وحصره ضمن ما يسمل بـييييييي)الأفلام ال

وهناك من فنفه ضمن )الأفلام التجريبية( هذا  دا من يطلق  ليه تسمية )الأفلام الشا رية( وليسأ 

  .الشعرية

وكما هو معلوم فونّ هناك نظريتين أسييييييياسيييييييتين او ر يسيييييييتين في السييييييينما تتفرع منها النظرياو 

سينما تتطور في اتجاهين ر يسين والاتجاهاو والمدارس وهما: )الواقعية، والانطبا ية(. إذ " بدأو ال

حتل قبل نهاية القرن الأخير: الواقعية والانطبا ية. الاخوا لوميير في فرنسيييييييا وفي منتصييييييع  ام 

اخذوا يبهرون الجمهور بوفلامهم القصيرا الأولل المتعلقة بالاحداد اليومية. أفلام مثل وفول  1890

نتو مجمو ة من الأفلام المدرقة في الخيال والتي القطار... وفي نفل الوقأ تقريبا كان جورج ميليه ي
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تركز  لل الاحداد الخيالية البحتة. أفلام مثل رحلة الل القمر حيث كان هذا الفلم مزيجا من السييييييرد 

 (16-15: 1981الدريب والتصوير بالحيل "  . )جانيتي، 

واقعية الاشييتراكية, الواقعية ومن النظرية الواقعية في السييينما تفر أ  دا أنواع واتجاهاو مثل: ال    

الشعرية, الواقعية الجديدا, الواقعية الملحمية وسواها من سا ر الاتجاهاو والمدارس. اما من النظرية 

ياليية،  لدادا يية، السيييييير هاو ومدارس مختلفية مثيل: ا الانطبيا يية فقيد انبثقيأ منهيا هي الاخرى اتجيا

الجديدا الفرنسيييييية والبريطانية, السيييييينما الامريكية التجريدية، التعبيرية، الشيييييعرية بونوا ها، الموجة 

وفييييولا الل سييييينما   (film Underground) المسييييتقلة، السييييينما السييييرية او أفلام تحأ الأرض

  .(الدولما، وهي تق  ضمن ما اطلق  ليها النقاد تحأ خانة )الافلام الطليعية

ا المصطلح )الطليعي(، الأول: الذي وهناك اتجاهان سينما يان يقعان تحأ يافطة  ريمة ر يسية لهذ

ا تمد  لل التكنير او التقنية السيييييينما ية وهو الدادا ية والسيييييريالية وخصيييييوفيييييا الثاني في  رض 

موضيييييو او او مميييييامينها الفلمية التي تقوم في اللبها  لل التدا ياو الحرا لافكار الشيييييخصيييييياو 

فة والمتطرفة احيانا, وكسييير السيييرد الفلمي والدور في ا ماقها و قلها الباطن ونز اتها الذاتية الصييير

والحبكة التقليديين وتداف  الاحداد الدرامية دونما رابد منطقي يجم  بينها او يوحدها كالاحلام، او 

بالافح والادق اضداد أحلام مشوشة.. هلامية.. ملتبسة.. ومبهمة لاممة. فهي " نز ة فنية ترمي 

طق ومن الاهتمام بالقوا د والافييييييول الاخلاقية او الجمالية، الل تحرير الابداع الفني من قيود المن

معبرا بذلر  ن النشييياط الحقيقي للفكر سيييواء أكان في حالة شيييعورية ام لا شيييعورية، في حالة حلم ام 

يقظة، في حالة مرض ام فييييحة نفسييييية، وقد كانأ السييييريالية  رضيييية للكثير من التقلباو فامتزجأ 

 (349: 1973اخرى ". )مرسي، وهبة، بالدين تارا، وبالسياسة تارا 

اما الاتجاه الثاني ضيييمن هذه اليافطة العريمييية )الافلام الطليعية( فهو الفلم التجريدي وهو الذي يخلو 

من السيييييرد الفلمي حتل وان كان لير تقليدي كما هو الحال في الأفلام السيييييريالية والدادا ية بل هو " 

صييييييميمه المر ي  ن مميييييييامين لا يتوتل الإفصييييييياح  نها نوع من الأفلام يعبر من خلال ايقا ه وت

بالأسييلوب السييردي فالتجريد ي كد  لل الشييكل دون المحتوى. والفلم التجريدي الذي يسييتعين بودواو 

لير  ادية تميزه فإن الفنان لا يسييييييتخدمها بدرض الإيحاء بمعانيها المعتادا وانما لاحداد توثيراو 

وفي التكنير المر ي, وفي الخواص الصييييييوتية وفي الإيقاع أي انه معينة تتولد اثناء  ملية التوليع 

 (9: 2005يوظفها لحساب الشكل ". )البشلاوي، 

وفي التمعن ما بين هذين الاتجاهين نجد أن اتجاه السينما الشعرية فيه من القواسم المشتركة من سماو 

ي(. من ذلر نسييييييتطي  القول إنّ السييييييينما السييييييريالية اكثر مما هو موجود في الاتجاه الثاني )التجريد
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سية لمصطلح الأفلام الطليعية والتي تق   شعرية هي اتجاه يق  ضمن اليافطة العريمة الر ي سينما ال ال

ضييمنا في النظرية الانطبا ية السييينما ية. والقاسييم المشييترك الر يسييي بين كل تلر الأفلام انها سييينما 

بل سينما لير تقليدية  لل فعيدي الشكل والمممون  فنية طليعية تقدمية وليسأ تجارية او جماهيرية

سينما ذاتية لير موضو ية  ولا تخم  لمتطلباو السوق وشباك التذاكر وهي مستقلة  ن ذلر، فهي 

تعبر  ن ذاو فان  الفلم وموقفه الفلسفي والفكري تجاه الحياا والمجتم  والواق  برؤية ذاتية فرفة، 

ية محددا من الجمهور من الذين يمتلكون الو ي والثقافة والذا قة تتوجه بخطابها السيييييينما ي نحو نو 

  .!! الفنية الرفيعة وهو اقرب ما يكون الل متلقٍّ مثالي

 الفصل الثالث: اجراءات البحث

: منهج البحث   :اولا 

المنهو هو الطريقة التي يسيييلكها الباحث بدية الوفيييول الل الإجابة  ن الاسيييولة التي اثارتها مشيييكلة 

بحث. فالمنهو يتمثل في الإجابة  ن التسيييياؤل الاتي: )كيع سيييييحل الباحث مشييييكلة البحث ؟(. وفي ال

ضييييوء طبيعة البحث ا تمد الباحث المنهو الوفييييفي التحليلي، وذلر لأنه يقوم  لل "وفييييع ما هو 

كا ن وفييييييع الظاهرا الراهنة... وتركيبها و ملياتها والظروف السيييييييا دا وتسييييييجيل ذلر وتحليله 

( الملا مة لطبيعة هذه البحود لوفييييييع ما هو كا ن  بر التحليل 94: 1990ه".)سييييييعيد، وتفسييييييير

 .والنقاش والتفسير

  :ثاني ا: مجتمع البحث

يوفع مجتم  البحث بونه "جمي  الأشياء التي تكون موضوع مشكلة البحث، وأن دراسة مجتم       

(  لذا يعتبر مجتم  البحث 163: 2000البحث الأفييييييلي يتطلب الكثير من الوقأ والجهد".)إبراهيم، 

جمي  الأفلام التي تم إخراجها من قبل المخرج )كوكتو(، وتم اختيار فلم محدد اختير بقصييدية بوفييفه 

 .نموذجا او  ينة من مجتم  البحث الكلي نظرا لسعته، وكما سنوضحه في النقطة اللاحقة

  :ثالثا: عينة البحث

 : فلامه بطريقة قصدية، وترج  اسباب اختياره الل ما ياتيتم اختيار فلم )اورفيوس( من بين ا

 .كونه اثار ضجة وجدلا فنيا شديدا في حينه -1

يعد من الافلام المتميزا والمتفردا للمخرج موضوع البحث، وقد نال استحسان النقاد والنخب  -2

  . الثقافية  اديّن اياه اهم الافلام في تاريخ السينما

 .واهداف البحث وفولا الل النتا و المتوخاا منهاتلبيته لمتطلباو  -3

  :رابعا: اداا البحث
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يتطلب تحليل العيناو الفلمية اداا تتحلل بالعلمية والموضيييو ية يتم الاسيييتناد اليها في التحليل، لذلر    

ا تمييد البيياحييث  لل الم شييييييراو التي خرج بهييا من الاطييار النظري كمعيييار او كييوداا للتحليييل. 

  :هيوالم شراو 

السيييرد في السيييينما الشيييعرية لير تقليدي او قا م  لل القصييية )الحدوتة( التقليدية ذاو الحبكة  -1

المنتظمة والبناء الدرامي الكلاسييييكي بداية، وسيييد، فنهاية، او القصييية، والشيييخصيييياو، والصيييراع، 

  .والذروا، فالحل او النهاية، كما هو الحال م  السينما التقليدية

خرجي الاتجاه الشييييييعري الل الانزياح في اسييييييتخدام  نافيييييير اللدة السييييييينما ية يعمد اللب م – 2

)التصيييوير، المونتاج، الاضييياءا، الالوان والاسيييود والابيض، المونتاج ، الديكور، الملابل، المكياج، 

 .الاداء التمثيلي... وسواها(  كمعادل موضو ي للانزياح اللدوي لتحقيق الشعرية في افلامهم

السييييييينمييا الشييييييعرييية النقييا ض الثنييا ييية المتلازميية، فهي التي تعرض لنييا اللامر ي تتمثييل في  -3

واللامحسييوس من المر ي والمحسييوس، والمادي من المجرد، والخيال من الواق ، والحلم من الحقيقة، 

 .واللامنطقي من المنطقي، واللامعقول من المعقول

 :خامسا: وحدا التحليل

وحدا ثابتة ينبدي ان تكون واضيييحة المعالم. لذلر سييييعتمد الباحث " تفترض  ملية التحليل اسيييتخدام 

تحليل المممون هو اسلوب بحث لوض  وفع كمي منتظم موضو ي للمممون الظاهر للاتصال. 

 .(  لذلر سيعتمد الباحث المشهد كوحدا في تحليل العينة المختارا169: 1988" )شرام و خرون، 

 :تحليل العينة

 (فلم )اورفيوس

 الفلم ملصق

  : بياناو الفلم

 تمثيل : جان ماري، ماريا كارسايل ، جولييأ جريكو

 تصوير : نيقولا هاير

 1950العرض الاول : مارس 

 دقيقة 112مدا العرض : 

 سيناريو وحوار واخراج : جان كوكتو

 :قصة الفلم
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قصييف تدور الاسييطورا الالريقية  ن كاتب وموسيييقي يد ل )اورفيوس( وتم نسييو  دا حكاياو و 

 نه ، فيقال إنه ألعّ الاني   دا لزوجته )يوريدس( التي هي من العالم السييييييفلي بحسييييييب المثيولوجيا 

الالريقية ، وقد تعلم العزف  لل القيثارا من والده الإله )ابولو( فافييبح بار ا بها لدرجة مذهلة حتل 

لجماد. وحين توفيأ اسيييييتطاع بسيييييبب من جمالية  زفه والانيه ان يسيييييتمت  بها الحيواناو بل حتل ا

بدل  بالحزن والشييييييجن  وة  دام الملي لة لرق في بحر من الحزن والالم واخذ يعزف الان زوجته الجمي

اندامه الجميلة السيياحرا السييابقة مبكيا  ليها حتل ا لهة والحورياو الذين اشييفقوا  ليه كثيرا فوشيياروا 

ن هناك. ففعل ما قالوا وهناك في العالم  ليه بون يهبد الل العالم السفلي كي يسترج  زوجته الحبيبة م

سفلي استطاع ان يكسب تعاطع  لهتها فوافقوا  لل ان يسترج  زوجته ويصطحبها معه بشرط ان  ال

لا ينظر خلفه نحو زوجته اطلاقا طوال رحلة الخروج من العالم السييفلي ، لكنه في لحظة وفييوله الل 

مّا تخرج بعد من  المها السييييييفلي ففقدها بذلر الل العالم العلوي اي الارض التفأ خلفه نحوها وهي ل

الابد فازداد حزنا وألما. وبخصيييييوص موته هناك  دا حكاياو وقصيييييف مختلفة في هذه المثيولوجيا 

شعراء وكتاب الدراما من الالريق والرومان. فهناك من تذكر بون وحوش الدابة  بحسب رواتها من ال

كي يلتقي بزوجته الحبيبة هناك في العالم السييييييفلي. هذه هي قد فتكأ به ، وهناك من يذكر بونه انتحر 

 .باختصار ملخف اسطورا اورفيوس الالريقية

السيييرد في السيييينما الشيييعرية لير تقليدي او قا م  لل القصييية )الحدوتة( التقليدية ذاو الحبكة  -1

والصيييراع،  المنتظمة والبناء الدرامي الكلاسييييكي بداية، وسيييد، فنهاية، او القصييية، والشيييخصيييياو،

  .والذروا، فالحل كما هو الحال م  السينما التقليدية

يبتدم الفلم بتعليق يروي فيه الراوي حكاية اسطورا اورفيوس الالريقية ثم يذكر بون هذه القصة التي 

سيسردها فلميا تمتاز بكونها خارج حدود الزمان والمكان، ثم يردف بالقول )وفسر ذلر كما يحلو لر( 

لر أن الاحداد بالرلم من كونها تدور فلميا في زمان ومكان واشييييييخاص معينين الا انها !. ويريد بذ

ذاو مدزى تجريدي ورمزي ودلالي ابعد مما نراه كونها تعد ترميزا لأفكار تجريدية انسيييييييانية لا 

تخميي  لزمان ومكان محددين بل تتسيي  فيها الرؤيا الل ابعد وا مق واشييمل، افكار تجريدية تدور في 

 .والموو والخلود والتمحية هذه القيم حيث اللازمان.. واللامكان يحدهما الحب

ومنذ المشاهد الاولل هذه نلاحت بشكل واضح لا لبل فيه السرد لير التقليدي في الفلم. إذ اننا امام     

دخول مباشر في الصراع دون تمهيد كما هو الحال في سا ر الافلام ذاو السرد الكلاسيكي التفليدي. 

لاحت هنا شييييخصييييية اورفيوس القلقة المتمردا كما تظهر لنا ، والمكروهة من الناس )في الواق  انهم ن

يبدميييييونني( كما يقول اورفيوس ذلر  ن نفسيييييه لكننا لا نعرف  لل وجه الدقة سيييييبب تلر الكراهية 
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تي بعدها والنفور، ولو كان الحال في سا ر الافلام لاوضح لنا السيناريسأ او المخرج اسباب ذلر. نو

 لل شييخصييية الشييا ر الشيياب الاخر الفتي )جاك سيييجسييأ( فهو  لل النقيض منه تماما، فبالرلم من 

كونه  ربيدا سييييييكيرا ومدرورا متكبرا الا انه محبوب من الجمي . كما انه لا يمتلر اية موهبة الا ان 

تي تنشر قصا ده. هذا فديقته الاميرا هي التي تتبناه شعريا وتصن  منه شا را بون تمول الصحيفة ال

ناهير  ن الاميرا الجميلة الداممييييية التي تلفأ انتباه اورفيوس، نلاحت هنا بونها كلها شيييييخصيييييياو 

 .استثنا ية لير تقليدية دخلنا معها معترك الصراع دونما تمهيد مسبق

بي وبعد ذلر تتلاحق الاحداد سييرا ا ... مقتل الشييا ر الشيياب الفتي بطريقة لامميية من قبل راك    

دراجاو مجهولين.. هروب الاميرا بجثة الشاب بطريقة لاممة..... والخ كل الاحداد هنا هي مزيو 

بين الواقعية والاسييطورا.. والروا ي والشييعري في الفلم. من ذلر يتبين لنا بوننا امام قصيية او )حدوتة( 

عناها ومدزاها، ونفر لير تقليدية او كلاسيييييييكية وانها تحتاج لمجهود ذهني وإ مال الفكر كي نتبين م

   .شفراتها.. ودلالاتها المممرا

لقد وظع كوكتو اسيييييطورا اورفيوس وحكايته وموسييييياته ذاتيا للتعبير  ما يختلو في نفسيييييه من افكار 

ومخاوف وفمول وفلسفة خير توظيع، فقد توثر كثيرا بهذه الاسطورا الالريقية وشا رها بدليل انه 

صيييه المسيييرحي وهما )اورفيوس، اسيييطورا اورفيوس(. ونلمل كتب واخرج فلمين  نها ناهير  ن ن

ذلر جيدا من تصييريحاو كوكتو إذ يقول: الشييا ر هو الخادم لقوا يعرف  نها القليل، ما هي هذه القوا 

الجذابة والمخيفة.. ومن اين توتي.. والل اي مدى يمكن ان تقود.. وكيع ؟!! هذه هي الاسييييييولة التي 

  .1950ر فلم ، وشا 1930يطرحها شا ر فلم 

وكما أن )اورفيوس( هو فلم  ن الخلود والموو.. الواق  والخيال.. الروح والمادا، فهو يدور ايمييييييا 

 ن الشييييعر.. طرقه.. روافده.. خفاياه.. اسييييراره.. ألدازه.. ودلالاته التي لا تقل سييييرية  ن الرسييييا ل 

وته.. ومتطلباته الرهيبة التي لا السييرية الدامميية التي بثها راديو سيييارا الاميرا، و ن حقا قه.. وقسيي

يقدر  ليها ايما كان، و ن  والمه والشقاء والسعادا العظيمين اللتين يسببهما للشا ر: شقاء معاناا خلق 

  .القصيدا و ذاباو مخاض ولادتها، والسعادا بعد اتمامها وانجازها كما كان يريد الشا ر ويتمنل

الانزياح في اسييييتخدام  نافيييير اللدة السييييينما ية يعمد اللب مخرجي الاتجاه الشييييعري الل  -2

)التصيييوير، المونتاج، الاضييياءا، الالوان والاسيييود والابيض، المونتاج، الديكور، الملابل، المكياج، 

  .الاداء التمثيلي... وسواها( كمعادل موضو ي للانزياح اللدوي لتحقيق الشعرية في افلامهم

للقطة بالتدفق السييييييري  كي لا ينتو معنل واحدما محددما بل  الملاحت في هذا الفلم أن كوكتو لا يسييييييمح

يريدها اثارا معانٍ وشييييفراو ودلالاو  دا، فهو لا يريد  رض حدد درامي، وانما يقودنا من منطقة 
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الل أخرى،كل منطقة أو دا را أشبه بمنطقة ألدام. هو فنان شا ر  بثي في حال اشبه بتلر الحالة التي 

ير المخدر. نلمل ذلر جيدا بالتديير المفاجى للديكور..  الم لير مر ي.. يعيشيييييها الشيييييخف تحأ توث

ا  .خارج قوانين الواق  والمنطق، حيث حركة الأشياء توخذ شكلا تشكيليعا لاممم

يسييييييتدل كوكتو المونتاج كمفتاح لخلق الشييييييعرية في افلامه بشييييييكل  ام، فهو يعتمد  لل الايقاع     

ا اسيييييلوب ما يسيييييمل البطيء ذي الطبيعة التوملية ح يث اللقطاو الطويلة زمنيا  لل الاللب مسيييييتخدمم

المونتاج الحالم، يبحث  ن اظهار اللامر ي، واللافييوري في اللقطة من ببث الدموض والابهام فيها. 

وفي هذا الفلم المصييور بالاسييود والابيض نراه يوظع تدرجاو اللون الاسييود والظلال بشييكل درامي 

شاهد الالوان الداكنة والقاتمة وا طل للون الاسود القاتم اهمية كبيرا وجعل مدهش، حيث تسود في الم

ا من الاثارا والدموض والقتامة وذلر للتعبير  له السيييييييادا  لل ما دونه من التدرجاو، مما تعكل جوع

 ن الموو و المه السيييفلي المظلم الكويب وبما يتناسيييب ومميييمون الفلم او حكايته. كما وظع الظلام 

بعض أجزاء الصورا التي لا يرلب بإظهارها او لتشويه الديكور واقصا ه. ولجو الل الإضاءا  لحجب

المنخفمة لتعطي التشويه لوجوه الشخصياو وتمفي  ليها الر ب والقبح والحدا والقسوا مما يخلق 

مزيدا من جو التشييويق والترقب والإثارا. هذه الاسييتخداماو ليسييأ مجرد  نافيير للاضيياءا، بل هي 

ا  نافر اساسية تسهم في د م خلق  ايما مجمو ة من الاستعاراو بدلالاو ومعانٍ متعددا فهي ايمم

 .مونتاج شعري

و لل فييعيد التصييوير فقد اسييتخدم اللقطاو القريبة للتركيز  لل تعبيراو وجوه الشييخصييياو مما    

الفكرية والفلسييفية يسييا د المشيياهد  لل فهم مشييا رهم وأفكاره خصييوفييا وان طبيعة ممييمون الفلم 

ياو اكثر من التركيز  لل خارجها. لهذا فاللقطاو القريبة،  يدور حول العوالم الداخلية للشييييييخصيييييي

والقريبة جدا لوجوه الشييخصييياو بإمكانها سييبر الوار الشييخصييياو، والكشييع  ما يعتمل داخلها من 

اء توثيراو افكار ومشيييا ر وارهافييياو. كما واسيييتخدم بعض الم ثراو الخافييية بالتصيييوير لأضيييف

خافيية بسيييطة ولكن فعالة لخلق جو من الدموض والسييحر والإبهام. فالصييورا السييينما ية لدى كوكتو 

  .تفقد شعريتها  ندما تكون مباشرا ومفهومة

وبالنسييبة للصييوو فقد وظع المخرج الموسيييقل التصييويرية في لاية الجمالية والذكاء وبما يتوافق    

ا في خلق الأجواء  وممييييييمون الفلم وطبيعته. حيث أدو مم ا حاسيييييي الموسيييييييقل القوية والم ثرا دورم

الموساوية والدموض والاثارا للفلم التي  ززو من مشا ر الحزن والاحباط والخسارا والخوف التي 

يشييييييعر بها أورفيوس. وتميز الحوار في الفلم بكونه مختزلا ومكثفا ومقتمييييييبا ولكنه يحمل دلالاو 

طبيعة الشيييخصيييياو في الفلم، فهي شيييخصيييياو  لل قدر كبير من  رمزية وفلسيييفية  ميقة مما يعكل
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الثقافة والو ي والادراك. فكانأ الكلماو القليلة التي تتبادلها الشخصياو تكشع  ن الصراع الداخلي 

لأورفيوس وت كد قوا جاذبية أميرا الموو. فكان الحوار هنا دا ما ومكملا للصييييييورا ولم يطجِ  ليها 

دية او الافلام التجارية وهو ما يفترض ان يكون في جمي  الافلام، فالصيييورا هي كسيييا ر الافلام التقلي

لدة السيييينما وهي  مادها الر يسيييي والاسييياسيييي ويوتي دور الصيييوو من حوار وموسييييقل وم ثراو 

 .وليرها ليد مها ويعمدها وليل العكل

سيييجعل القارم يشييعر فالحوار يعد  نصييرا مهما وفعالا في دف  الأحداد بما فيه الكفاية، فونه  

  (417: 2016وكونه أمام شخصياو وأحداد ممتعة ومقربه إليه )جبر، 

ويتميز كوكتو برو ة اسييتخدام وتوظيع  مق الميدان في تكوين الكادر او اللقطة، فقد يكون البعيد     

ا  لل الفراغ  في العمق هو الاهم دراميا والمقصييود التركيز  ليه بدل مقدمة الكادر. كما يشييتدل ايمييم

في الكادر في بعض اللقطاو او المشيييييياهد، فاظهار مكان فارغ من دون حدد و رضييييييه ليل مجرد 

أسلوب للانتقال من مشهد  خر، بل هو إجراء مقصود قد يكون جزءا من ذكرياو او حلما من احلام 

  .الشخصية، او تشويش مقصود لارباك التسلسل الدرامي

وبيرو بريسون في كتابه )ملاحظاو حول السينماتولراف( بون ي كد المخرج والمنظر الفرنسي ر   

حقيقة السيييييينما لا يمكن ان تكون حقيقة المسيييييرح.. ولا حقيقة الرواية.. او حقيقة الرسيييييم. وذلر لكون 

السينما تمسر بالحقيقة بوساطة ادواتها ووسا لها الخافة بها فحسب دون سا ر الفنون. بالتالي السينما 

مسيييييرحا، رواية او رسيييييما لكون هذه الفنون الجميلة تمسييييير هي الاخرى بالحقيقة لا يمكن ان تكون 

بادواتها الخافيييية ووسييييا لها الخافيييية المدايرا. كما يشييييدد القول بون الفيلم  ندما تكون الصييييور او 

اللقطاو فيه معادلة موضيو يا للكلماو بالقاموس المعجمي، فهذه الصيور ليسيأ لديها القدرا او القيمة 

  .ب وضعيتها و لاقاتها ضمن السياقالا بحس

نذكر هذا الرأي لكي نوضيح ان كوكتو يميل في افلامه احيانا للاسيلوب المسيرحي والتشيكيلي، لكنه    

مخرج  بقري متمكن من اسييييتخدام وتوظيع  نافيييير اللدة السييييينما ية بذكاء وو ي وحرفية  الية. 

وحركتها، تكوين اللقطاو وتوزي  او ترتيب مثل اختيار حجم ونوع اللقطة، موضيييي  وزاوية الكاميرا 

العنافيييييير او المواضييييييي  داخلها بطريقة مقصييييييودا لتحقيق الجمالية والدرض الدرامي معا، توزي  

الاضيييييياءا وموضييييييعها وزاويتها وفقا لطبيعة اللقطة او المشييييييهد، توظيع المونتاج وتقطي  اللقطاو 

يقاع اللقطاو والمشيييييياهد وطولها زمنيا،  تحرير والمشيييييياهد والانتقالاو المونتاجية بينهما ، مرا اا ا

الممثل المحسييييوب والمدروس، الديكور والاكسييييسييييوارو، الموسيييييقل التصييييويرية المناسييييبة للحدد 

  .الدرامي، الم ثراو الصوتية، الحوار العميق الموجز المكثع الموحي والمعبر ذي الدلالة....الخ
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ي -3 نا  قا ض الث ما الشييييييعرية الن نا اللامر ي تتمثل في السييييييين ة المتلازمة، فهي التي تعرض ل

واللامحسييوس من المر ي والمحسييوس، والمادي من المجرد، والخيال من الواق ، والحلم من الحقيقة، 

 واللامنطقي من المنطقي، واللامعقول من المعقول

اسييطوري سيياحر  بالنسييبة إلل كوكتو الفلم اشييبه بالتراتيل الدينية التي  ندما نسييمعها تنقلنا الل  الم   

جذاب خلاب يتفوق  لل الواق  القاسيييييي الجاف. يجب ان يكون التوثير بالنسيييييبة إلل الفيلم باسيييييتخدام 

الصييييييور السيييييياحرا البليدة والتكويناو الجميلة المدهشيييييية، القادرا  لل اثارا المتفرج ومنحه المتعة 

خرج، وما يختلو فيها من والحلم. فمن وجهة نظره السييييييينما اداا فكرية تعبر  ما يدور بدواخل الم

شعري قادر  لل اظهار حقيقة اللامحسوس او اللامنظور، اللاواق  واللامعقول ،  ارهافاو. الفيلم ال

هو فعل يربد بين المتفرج والصيييورا فكل قطعة ديكور او اكسيييسيييوار هي اسيييتعارا لمن  وجود معنل 

ومل واسييتخدام الخيال للفهم والاحسيياس واحد محدد للقطة، هذا التشييويش يدف  المتفرج الل الانتباه والت

  .وادراك المعاني المتعددا

وقد فييرح كوكتو في الكثير من الأحاديث الصييحفية والمناسييباو الفنية بون السييينما ليسييأ مهنته      

وانما هي أداا لرسم الشعر، فهي إبداع شعري مر ي مروي بوساطة الصورا والصوو. هي  لة إبداع 

ما هو لير مر ي وسيياحر وجذاب. فالسييينما والشييعر والفن تعني له الحياا في  لكل ما هو جميل ولكل

حقيقتها... هي بالنسييييييبة له العالم الوحيد الذي يشييييييعر من خلاله بمتعة التجربة.. متعة الوجود في هذا 

الكون. و ندما يقول كوكتو )السييينما ليسييأ مهنتي( فهو لا يحتقر هذا الفن السيياب  الجميل أو يقلل من 

ونه، فم  قدوم السينما هلل الشعراء مرحّبين بعصر الصورا، فالسينما تمنحنا فرفة للاسترخاء في ش

القا ة المظلمة، هي في نظره وسيييييييلة للحلم. وهو يردد دا ما بون السييييييينما هي الحلم وقوفا، لذا فهو 

طته الفنية يتمسيير بصييفة الشييا ر قبل اي فييفة اخرى: مخرج.. كاتب.. رسييام.. او فنان. ويعد كل انشيي

كالسينما، المسرح، الاوبرا، والرسم كلها أساليب متنو ة لكتابة الشعر وتعاطيه. في مفهوم كوكتو كل 

الطرق الفنية ت دي الل الشييعر وهو لايتها الاسييمل. فالشييعر أقدم وأرقل أنواع الفنون الجميلة ، وهو 

ا يمكننا تعلمه و ممارسته، بل موهبة فطرية إله ية تتطور وتصقل بالممارسة والثقافة ليل مهنة أو  لمم

ا بالعالم  والتجارب الحياتية. الشا ر حالة خافة فريدا من نو ها.. الشا ر مخلوق أكثر قربما واحساسم

 .الميتافيزيقي لير المر ي..  الم الخيال والجمال والسمو والرقي

طير الالريقية في أللب الملاحت  لل المخرج جان كوكتو انه مول  بالعودا بنا الل  صييير الاسيييا    

ا ماله، فهو يعمد الل اسييييتعارا الاسيييياطير ليمارس هذا الاجراء كونه وسيييييلة ناجعة وناجحة وم ثرا 

للكشع  ن مدى بشا ة هذا العصر الحداثوي المادي الاستهلاكي الجاف والقاسي. فهو يريد اسقاطها 
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الشيييييياسيييييي  بينه وبين ذلر العصيييييير   لل الواق  الحالي المعافيييييير ليبين لنا من خلال المقارنة الفرق

الاسيييطوري السييياحر. فالمسيييولة ليسيييأ هروبا من هذا الواق  بالعكل بل رؤية حقيقية له، وهي رؤية 

 .تحليلية اجتما ية وسياسية ونفسية  ميقة

الصييورا السييينما ية لدى كوكتو تفقد شييعريتها  ندما تكون مباشييرا ومفهومة، ليسييأ وظيفة السييينما    

قصيية، كونها اسييلوبا فنيا شييعريا وليسييأ وسيييلة حكا ية مسييلية او مفز ة. فالصييورا سييرد حكاية او 

سينما ية الشعرية ليسأ بحاجة لصورا اخرى لشرحها فهي بمفردها قادرا  لل التعبير  ن نفسها.  ال

هي  الم كبير قا م بذاتها تمظهر ما تريد.. وتمخفي ما تريد. يجد المتفرج لذا في مشيياهدتها والدوص في 

عانيها ودلالاتها والجدل معها. الصييييور بالفيلم الشييييعري لا تسييييير بالِاتجاه نفسييييه فكل فييييورا تعمل م

لوحدها وتسييييير في الاتجاه الذي تريده، كل فييييورا تنتظر دورها أي انها ليسييييأ بحاجة للتعريع او 

  .التمهيد أو التعقيب من فورا اخرى

ولدته الشييييييعرية، وقدرته  لل إثارا المشييييييا ر في الختام يتميز فيلم أورفيوس بجماليته البصييييييرية،  

والأفكار، فهو ليل مجرد فيلم روا ي شييييييعري، بل هو  مل فني متعدد الأبعاد والدلالاو والمعاني 

يسييييتحق المشيييياهدا لأكثر من مرا، وفي كل مرا من الممكن قراءته  لل نحو مداير ومختلع بسييييبب 

لرموز والشييفراو، وهو يحتاج الل إمعان التركيز  مقه الفكري والفلسييفي والجمالي، ولكونه متخما با

وإ مال الفكر  ند التحليل والتوويل. كما انه يقدم تجربة سييييييينما ية لنية فريدا من نو ها، ويفتح  فاقما 

ا في العالم وفي  ا هامع جديدا للتفكير في الخلود والابداع والموو وما بعده !. لذا يعد الفيلم  ملام ثقافيع

 .ه الخصوص كونه يعكل اهتماماو المجتم  الفرنسي في فترا الخمسينياوفرنسا  لل وج

من كل ما تقدم، وفي ضييييييوء تحليل العينة الفلمية للمخرج الفرنسييييييي )جان كوكتو( وفق المعطياو 

والم شراو والاسل التي وضعناها كمعيار او كاشتراطاو لتمثل او تجسد الشعرية في الفلم الروا ي 

لمصيييادقة  ليها من أسييياتذا وخبراء في تخصيييف السيييينما من خلال اسيييتمارا الشيييعري والتي تمأ ا

الاستبيان، نلمل بوضوح ونستنتو بون سماو وخصا ف السينما الشعرية قد تجسدو وتحققأ تماما 

 .في أفلامه، وهو ما يجعلها تق  ضمن ذلر التصنيع

 الفصل الرابع : النتائج والاستنتاجات

 : أولا. النتائج

وب السييردي في الفلم الذي خميي  للتحليل اتمييح بونه ليل تقليدياّ، فهو لا يبنل وفق إن الأسييل -1

البناء الدرامي الكلاسيييييكي )الارسييييطي(: بداية، وسييييد، فنهاية. وكذلر الحال  لل مسييييتوى القصيييية 
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)الحدوتة(، والشيييخصيييياو، والحوار، والصيييراع الكلاسييييكي المعهود: تمهيد، ازمة، ذروا، والحل او 

  .النهاية

نلاحت في العينة الفلمية بون المخرج )كوكتو( قد لجو الل الانزياح الصييوري في الفلم كمعادل  -2

موضييييو ي للانزياح اللدوي لتحقيق الشييييعرية، وذلر بتوظيع  نافيييير اللدة السييييينما ية المعروفة: 

قاع الداخلي )التصييييييوير: حجم اللقطة، حركة الكاميرا وزاويتها، المونتاج: الانتقالاو المونتاجية، الإي

والخارجي، الإضييياءا نو ها وزاويتها، الملابل، الديكور والاكسيييسيييواراو، المكياج، الاداء التمثيلي 

 .(وطبيعته.... وليرها من العنافر

تتمثييل البويطيقيييا او الشييييييعرييية في افلام المخرج جييان كوكتو من  رض النقييا ض الثنييا ييية  -3

نا اللامر ي وال مادي من المتلازمة، فهي التي تعرض ل لامحسييييييوس من المر ي والمحسييييييوس، وال

المجرد، والخيال من الواق ، والحلم من الحقيقة، واللامنطقي من المنطقي، واللامعقول من المعقول، 

 .وكما ثبأ ذلر بتحليل  ينته الفلمية

 :ثانيا. الاستنتاجاو

 ليه في السييييينما تتميز الأفلام الشييييعرية بكونها لا تنتمي الل الأسييييلوب السييييردي المتعارف  -1

التجارية  لل طريقة السيييييينما )الهوليوودية( الاسيييييتهلاكية التي تلهث خلع شيييييباك التذاكر باحثةم  ن 

الأرباح فحسيييييييب  لل حسييييييياب القيم والأخلاق والحقا ق، والمعروفة بتزييفها للحقا ق وتمييييييليلها 

  .للشعوب

ياح في اللدة والذي هو جوهر انّ اسييييلوبية تقنية السييييينما الشييييعرية مسييييتمدا من نظرية الانز -2

 .الشعرية في الخطاب الفني والادبي بحسب اللب منظري الشعرية ونقادها

تتمثل او تتجسييد الشييعرية في السييينما بمقدرتها  لل مشيياهدا ما لا يمكن مشيياهدته من خلال  -3

حسيييييوس، النقا ض الثنا ية المتلازمة، فهي التي تعرض لنا اللامر ي واللامحسيييييوس من المر ي والم

قة، واللامنطقي من المنطقي، واللامعقول  مادي من المجرد، والخيال من الواق ، والحلم من الحقي وال

  .من المعقول
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