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Cultural patterns in multiple poetic images 

A B S T R U C T  

The research deals with the study of cultural patterns in the poetry of the 

pre-Islamic poet Bishr bin Abi Khazim of different types within multiple 

poetic images. It was represented in the images of the journey on the 

camel, and the patterns of separation and abandonment came in the images 

of the lost woman, and the patterns of fertility were represented in the 

images of vanity and its details. The research adopted the cultural analysis 

approach in an attempt to find each of the patterns mentioned, and what 

refers to it through the images and intellectual contents that the poet 

deposited in his texts.      
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متعددة شعرية صور في الثقافية الأنساق  

 (انموذجا خازم أبي بن بشر شعر) 

               العربية اللغة قسم/الآداب كلية/واسط جامعة/ عيدان غاوي حوراء:الباحثة

العربية اللغة قسم/الآداب كلية/واسط جامعة/طاهر حسن أمل د.م.أ    

 الخلاصة:

الثقافية في شعر الشاعر الجاهلي بشر بن أبي خازم على اختتف  انواعاتا  يتناول البحث دراسة الانساق

ضمن صور شعرية متعددة،وقد تنوعت تلك الانساق بتنوع الصور الشعرية التي ورد ت فياتا ،فاانتت انستاق 

المتعة واللذة في دلالات صور المرأة ،اما انساق قوة التذات فتي مواجاتة ألماتا وح ناتا فقتد تمثلتت فتي صتور 

لرحلة على الناقة ،وجتاءت انستاق الاتراق والاجتر فتي صتور ال،عينتة ،وتمثلتت انستاق الصصتوبة فتي صتور ا

الطلل وتااصيله .وقد اعتمد البحث مناج التحليل الثقافي في محاولة ايجاد كل نسق من الانساق المذكورة ،وما 

 صه.يحيل اليه من خفل الصور والمضامين الاارية التي أودعاا الشاعر في نصو

 الالمات الماتاحية : النسق الثقافي ، بشر بن أبي خازم ،الانساق المضمرة .
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يتضمن ديوان بشر مجموعة من الصور الشعرية التي له أهميتاا ودورها في بناء قصائده،ولو تطرقنا 

إلى معنى الصورة في اللغة نجدها مأخوذة من الاعل )صور(،فيقال)تصورت الشيء:توهمت 

والتصاوير:التماثيل(.)ابن من،ور،مادة صور( ولايصرج معنى الصورة في المعاجم صورته،فتصورلي،

 الأخرى عن المعنى المذكور عند ابن من،ور فاي تعني التصوير والتمثيل للأشياء.

وسيلة للتعبير عن جمالية الشعر سواء أكان قديما أم حديثا ،وقد تطرق نقادنا  :فايالاصطلاح أما في

( في قوله:)تصير اللاظ وساولة 255القدماء إلى مااوم الصورة واعطوه أهمية كبيرة ،وكان أولام الجاحظ)

المصرج،وكثرة الماء،وصحة السبك،وتفحم أج اء القصيدة فإنما هو صناعة وضرب من النسج وجنس من 

 (.  120,1998التصوير( )الجاحظ،

)فمعلوم أن سبيل الافم :ه(عن مااوم الصورة عند الجاحظ وذلك في قوله471ولم يصرج الجرجاني)

سبيل التصوير والصياغة ،وأن سبيل المعنى الذي يقع التصوير والصوغ فيه كالاضة والذهب يصاغ منه 

ا كامنة في قدرة الشاعر على تصوير المعنى الذي (. فاو ين،ر إلى الصورة على أنا317الصاتم()الجرجاني،

 يريده،ويسعى إلى صياغته.

ه(فقد وسع مااوم الصورة من خفل قوله:)إن المعاني هي الصور الحاصلة في 684أما القرطاجني )

الاذهان عن الأشياء الموجودة في الأعيان فال شيء له وجود خارج الذهن ،فإنه إذا أدرك حصلت له صورة 

ن تطابق ماأدركه منه ،فإذا عبر عن تلك الصورة الذهنية الحاصلة عن الأدراك ،أقام اللاظ المعبر به في الذه

 (. 120,1986عن هيئة الصور الذهنية في أفاام السامعين وأذهانام( )القرطاجني،

عند  هؤلاء أبرز من تناول الصورة من النقاد القدماء وأشاروا إلى مااوماا وأثرها في السامعين.أما

المحدثين فقد اختلف مااوم الصورة كثيرا وتشعب بينام ،فذهب بعضام إلى عدها )قدرة الشاعر على إثارة 

صور بصرية  في ذهن المتلقي،وهي فارة تعد الماصل الأول أو المقدمة الأولى للعفقة بين التصوير والتقديم 

 (.213,1992الحسي للمعنى )عصاور،

( ،كذلك هي وحدة تركيبية 82وق المنطق لبيان حقائق الأشياء)ناصف،وذهب غيره إلى جعلاا مناجا ف

معقدة تتبارى فياا شتى الماونات:الواقع والصيال واللغة والاار،والإحساس والإيقاع الداخل والصارج والأنا 

 (.40,1996والعالم)اليافي،

لتمحيص،ولان مانريد قوله ولانريد أن نذكر الأراء جميعاا لأناا مما تناولته دراسات كثيرة بالبحث وا

هو:إن الصورة الشعرية متعلقة بقدرة الشاعر وسعة خياله وماارته الابداعية .وقد حاولنا تناول أبرز الصور 

 التي وردت فياا الانساق الثقافية عند الشاعر بشر بن أبي خازم ،ومناا:
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 :_ صورة المرأة/نسق اللذة والمتعة

تشغل المرأة حي ا واسعا في دواوين الشعراء الجاهليين، وقد تمثلت في صورة متنوعة بين الحديث عناا 

وذكر محاسناا،وابراز صااتاا ومحاسناا والتشبيب باا ،لأناا عنصر يشغل الوجدان والاحاسيس فضف 

مادة شعرية لدى شعراء عن كوناا حاف ا ماما تستثار من خفله العاطاة وتستدر القرائح الشعرية ،لتغدو 

ذلك العصر، وقد ذكر ابن قتيبة أهمية ذلك التشبيب والنسيب بقوله:)لأن التشبيب قريب من الناوس لائط 

(وكذلك 20بالقلوب لما قد جعل الله في تركيب العباد من من محبة الغ ل والف النساء( )ابن قتيبة،

ذ القرائح،إذ يقول:)لعمري انه إذا اناتح ماذكره ابن رشيق القيرواني في حديثة عن عمل الشعر وشح

 (206,1981للشاعر نسيب القصيدة فقد ولج من الباب ،ووضع رجله في الركاب()القيرواني،

وهذا مما يدل على أهمية دور المرأة والتغ ل باا في إهاجة مشاعر الشاعر وأحاسيسه،فتتبلور      

 تجربته بما تحمله من سعادة أو ح ن،ولذة أو ألم.

م يان بشرا بعيدا عن ذلك بل كان يصت ن المرأة في ذاكرته ،لأناا تعيش في المصيلة والأحفم من ول

حيث كوناا تشال موضوعا أو نسقا ثقافيا للذة والمتعة،وذلك من خفل اللجوء إلى ذكر أبراز الجوانب 

  خفقي.الحسية أو المعنوية ،سواء ما كان يتعلق بأنوثتاا الطاغية أو سلوكاا الناسي والأ

ارتبط نسق اللذة في الثقافة العربية ارتباطاً وثيقاً، ويتمثل في الموروث الشعري العربي عند الحديث       

عن المرأة والتغ ل باا وذكر مواقف الشعراء معاا، كما يرتبط باللاو والقمار وشرب الصمر وغيرها.ولم تان 

ة الحبيب بحبيبتهِ، وما يترتب علياا من شوق وصبابة عفقة بشر بالمرأة عفقة مصالاة للمألو ، فاي عفق

ووصل وهجران، كما كان ين،م في أغلب قصائده. وكما ت،ار المرأة المنا مة في ثنايا حديثهِ عن انتصارات 

قومه فاانت ملامتهُ الشعرية، ووسيلة لتحريك الجمال الاامن فيه، وإثارة الشوق إلى الامال، ونرى أيضا أناا 

مُتنوعة ومتااوتة الحضور، غير أن الصورة التي كان لاا التأثير في ناس بشر كانت حسية ظارت بصور 

متمثلة بنسق ثقافي متعار  عليه، ومن ذلك ماذكره بشر إذ فصّل صورتاا وصولا لتحقيق نسق ثقافي يااد 

 ياون متوارثا،يقول:

عتتتتتتتتتتتتانِ  نسِتتتتتتتتتتتتة  لعَتُتتتتتتتتتتتوب    وَفتتتتتتتتتتتتي الأظ 

 

لاتتتتتتتتتتتتتتا بلََتتتتتتتتتتتتتتداً فسَتتتتتتتتتتتتتتارُ   مَ أهَ   واتتتتتتتتتتتتتتتيمَل

س     مَتتتتتتتتنَ الفتّتتتتتتتتي غُتتتتتتتتذيِنَ بغِيتتتتتتتترِ بتُتتتتتتتؤ 

 

بَةُ فَتتتتتتتتتتتتتتتتالاوارُ    مَنازِلاتتتتتتتتتتتتتتتتا القصُتتتتتتتتتتتتتتتتي 

اَتتتتتتتتتتتا  تتتتتتتتتتترِي عَلَي   غَتتتتتتتتتتتذاَها قتتتتتتتتتتتارِ   يجَ 

 

َ  حِتتتتتتتتتتينَ تنَ بعِتتتتتتتتتتثُ العِشتتتتتتتتتتارُ   تتتتتتتتتت  وَمَح 

د    لَتتتتتتتتتتتي نِ خَتتتتتتتتتتتو  ضِتتتتتتتتتتتعِ الحِج   نبيلَتتتتتتتتتتتة مَو 

 

تتتتتتتتطِمارُ   نِ اض  تتتتتتتتحَينِ وَالتتتتتتتتبطَ   وَفِتتتتتتتتي الاَش 

  ً  ثقََتتتتتتتتتتتتتتال  كُللمتتتتتتتتتتتتتتا رامَتتتتتتتتتتتتتتت  قِيامتتتتتتتتتتتتتتا

 

بعَِتتتتتتتتتتتتثُ ان باِتتتتتتتتتتتتارُ    وَفِياتتتتتتتتتتتتا حِتتتتتتتتتتتتينَ تنَ 
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 (65-64، 1960)الديوان:الأسدي،                                                     

شاقتاا   يصب  الشاعر فيَ مشاعره الحسية على هذه الاتاة التي يأنس بالحديث معاا والقرب مناا لرل

اغدق علياا الصاات الحسية فقد تغذت من اللبن حتى بان بياضه في وجااا وبشرتاا،وغدت  ودلالاا،وقد

ممتلئة الساقين دقيقة الصصر، تقوم بتثاقل وتتناس ببطء، ثم يربط بين هذه الصورة وما تحققه من نسق 

مرأة بنسق اللذة الالتذاذوالتمتع بتلك الاوصاو  التي باتت راسصةً في الثقافة النسقية.فبشر يقرن صورة ال

 والمتعة الذي تحققه بتلك الصاات التي قدماا من خفل الصورة الحسية.

 ويرك  على تااصيلاا الجسدية من أجل تحقيق اللذة، فيقول:

اِتتتتتتتتتتتتلُ لوناَتتتتتتتتتتتتا  رَأى درُّةً  بَي ضتتتتتتتتتتتتاءَ يحَ 

 

تتتتتتتتتبُ   تتتتتتتتتانِ البرَيِتتتتتتتتترِ مُقَصل  سُتتتتتتتتتصام  كغِرب 

تتتتتتتتتااُا   ومتتتتتتتتتامُغ ِ ل  أد متتتتتتتتتاءُ أصتتتتتتتتتبَحَ خِش 

 

بُ   تتتتتتتتتتتتتتتتالَِ واد  سَتتتتتتتتتتتتتتتتيلهُُ مُتصَتتتتتتتتتتتتتتتتول  بأس 

َِ الصتتتتتدودِ دنََتتتتتا لاتتتتتا   خَتتتتتذول  مِتتتتتنَ البِتتتتتي

 

ضتتتتتتتتتتاتِ الصُ امَتتتتتتتتتتى وحُللتتتتتتتتتتبُ    أراك  برَو 

 (8-7، 1960)الديوان:الأسدي،                                                      

يتحدث عن امرأة بيضاء البشرة، كالدرة في لمعاناا وصاائاا، يحيط باا شعر شديد السواد،وهي رشيقة    

وجميلة كالغ ال لا تماشي رفيقاتاا ،بل تصتار طريقاً منارداً خاصاً باا، لذا شالت تلك الصورة أحسن ما تراه 

 العين وتلتذ به.

 ً واشتراطاً من اشتراطات ثقافة اللذة العربية في ذلك ال من،  ويبدو أن بياض بشرة المرأة كان مايمناً نسقيا

 إذ يقول:

 ً متتتتتتتتتتتتا اُتتتتتتتتتتتتو إذا ماشِتتتتتتتتتتتتئتُ يَو   فقتتتتتتتتتتتتد  أل 

 

 إلتتتتتتتتتتتتتى بَي ضتتتتتتتتتتتتتاءَ  نسِتتتتتتتتتتتتتة  لعتُتتتتتتتتتتتتوبِ  

 (21,1960)الديوان:الأسدي،                                                             

ً ذلك على نسق ثقافي    اللاو معادل موضوعي من أجل تحقيق اللذة، وكأنه ياتصر باذه الم ية، مؤسسا

 يتقبل منه ذلك أو يشجعه عليه، وموضع اللاو واللذة فتاة شابة بيضاء، وهي صاات أقرتاا النسقية الجاهلية.

 ومما يؤكد هذه الصاات التي هي موضع اللذة الشعرية قوله:

تتتتتتتتتتتتتنمَُة  عَلَي اتتتتتتتتتتتتتا كَتتتتتتتتتتتتتانل ظِبتتتتتتتتتتتتتاءَ   أس 

 

 كَتتتتتتتتتتتوانسَِ قالصتتتتتتتتتتتاً عَن اتتتتتتتتتتتا المَغَتتتتتتتتتتتارُ  

تتتتتتتتتتتتااهَ عَتتتتتتتتتتتتنُ اق حُتتتتتتتتتتتتوَان    تتتتتتتتتتتتنَ الشل  ياُلَلج 

 

 جَتتتتتتتتتتتتتفهَُ غِتتتتتتتتتتتتتبل سَتتتتتتتتتتتتتارِيَة  قطِتتتتتتتتتتتتتارُ  

 (63,1960)الديوان:الأسدي،                                                            

يشبه الشاعر النساء بال،باء التي تأوي إلى أشجار معروفة في بيئته، ويرك  على وصف شااهان التي   

تنارج فت،ار اسناناً كالأقحوان الذي أمطرت عليه غيمة سارية،وكلاا صور حسية حاول الشاعر ان يشير من 
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 خفلاا الى انساق ثقافية تحقق له المتعة واللذة . 

 ة الذات في مواجهة ألمها :صورة الرحلة /نسق قو 

ً في التجديد والتغيير، وهذه الرغبة ترتبط بسعيه للبحث عن أسرار الحياة،        يرغب الإنسان دائما

والاشف عن لح،ات تجلي المعار  واكتساباا، فالعربي الذي عاش في عصر ما قبل الإسفم كانت الرحلة 

ة ساره ووسيلة نقله وأنيسه في نافذته للتعر  على الأماكن والبيئات والعوالم المصتلاة، وكانت الناقة رفيق

 الصحاري والقاار التي يقطعاا إلى بلوغ غايته.   

وكانت الرحلة من الماونات الثقافية الاساسية في شعر بشر ،ن،را لحضورها المتاررفي مباني     

تشال مع قصائده،لأناا تمثل  ركناً أساسياً في معمارها، وتتبوأ مقطعا قد يطول وقد يقصر بعد مقطع الطلل، و

بقية عناصر القصيدة معمارا نموذجيا ونسقاً ثابتاً يتمثل بالتحولات الاجتماعية والثقافية والاردية، ويستوعب 

البيئة الصحراوية بال أشيائاا وماوناتاا؛لأناا تتضمن مضمرات ثقافية عديدة، من أهماا الن وع إلى التغيير 

اان واحد وثابت. وبذا يماننا القول:إنّ نسق الرحلة هو والتحول والانتقال وعدم الركون إلى وضع واحد وم

نتاج تااعل بين ثقافة الشاعر ونوازعه وأسلوبه ورصيده اللغوي، وبين معار  المجتمع وأعرا  البيئة 

 والماان فضف عن ال،رو  المحيطة بإنتاج الصطاب الشعري في ذلك ال مان.

 ووصااا ومحاولة تسلية الاموم،إذ يقول:الناقة  نسق الرحلة عند بشر بالحديث عن ويبدأ  

 وَلَقَتتتتتتتتد  أسَُتتتتتتتتللي الاَتتتتتتتتمل حتتتتتتتتينَ يعَتُتتتتتتتودنُي

 

لتتتتتتتتتتبِ    بِنجََتتتتتتتتتاءِ صتتتتتتتتتتادِقَةِ الاَتتتتتتتتتتواجِرِ ذِع 

 حَتتتتتتتتتتتر    مُتتتتتتتتتتتذكَلرَة  ، كتتتتتتتتتتتأنل قتُوُدهَتتتتتتتتتتتا 

 

قَتتتتتتتتبِ   تتتتتتتتدَ الاَتتتتتتتتفلَِ علتتتتتتتتى شَتتتتتتتتتِيم  أح   بعَ 

لتُتتتتتتتو باِتتتتتتتتتا  مِتتتتتتتتتع  يعَ 
، أضتتتتتتتترل بمُل  ن   جَتتتتتتتتو 

 

تتتتتتتتدِبِ حَتتتتتتتتدبََ الإكتتتتتتتتامِ    وَكُتتتتتتتتلل قتتتتتتتتاع  مُج 

تتتتتتتتوِي وَستتتتتتتتيقَتاَا، وقتتتتتتتتد وَسَتتتتتتتتقتَ  لَتتتتتتتتهُ    يَن 

 

 متتتتتتتتاءَ الوَسِتتتتتتتتيقَةِ فتتتتتتتتي وِعتتتتتتتتاء  مُع جِتتتتتتتتبِ  

تتتتتتتتتتتاَفاَا  جِتتتتتتتتتترَهُ إذِا متتتتتتتتتتا اس   فَتصَُتتتتتتتتتتكه مَح 

 

تتـاَبِ    وجَبِينـــــــَتتـهُ بحَِوَافـــــــــتتـر  لتتم  تنُــــــ ـ

 وتشَُتتتتتتتتتتتتجل بتتتتتتتتتتتتالعَي رِ الاَتتتتتتتتتتتتفةََ كَأنَلاتتتتتتتتتتتتا 

 

قَتتتتتتتبِ  فَت صتتتتتتتاءُ    كاسِتتتتتتترَة  هَتتتتتتتوَت  مِتتتتتتتن  مَر 

شُتتتتتتتتاا  هِقاتتتتتتتتا الصَبتتتتتتتتارَ، وَجَح  تتتتتتتترُ يرُ   والعَي 

 

كَتتتتتتتبِ   هَ خَل ااَُمتتتتتتتا ان قِضَتتتتتتتاضَ الاَو   يَتتتتتتتنقَ

 فعفهمتتتتتتتتتتتتا ستتتتتتتتتتتتبط كتتتتتتتتتتتتأن ضتتتتتتتتتتتتبابه 

 

 بجُِنتُتتتتتتتوبِ صَتتتتتتتتارات  دوََاخِتتتتتتتتنُ تنَ ضُتتتتتتتتبِ  

 فَتجَارَيتتتتتتتتتتتتا شَتتتتتتتتتتتتتأ واً بطَِينتتتتتتتتتتتتاً مِيلتُتتتتتتتتتتتتهُ  

 

لتتتتتتتتتتبِ    هَي اتتتتتتتتتتاتَ شتتتتتتتتتتاوُهماً وشَتتتتتتتتتتاوُ التلو 

 أوً شِتتتتتتتتتتب هُ خاضِتتتتتتتتتتبة  كَتتتتتتتتتتأنَل جَنَاحَاتتتتتتتتتتا 

 

تتتتتتتبِ    هِتتتتتتتد م ، تجَاسَتتتتتتترُ فتتتتتتتي رِئتتتتتتتال  خُضل

 (37-35,1960)الديوان:الأسدي                                                         

ينطلق الشاعر من وصف الناقة اشارة منه الى عدها وسيلة لتسلية الام عن الناس، مستأنساً بناقته القوية  
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ً لما ترسخ في الثقافة النسقية الشعرية في العصر الجاهلي. ونجد إكثارالشعراءفي العصر  السريعة،تبعا

اط والسرعة،بذلك تاون الرحلة بواسطة الجاهلي  من تشبيه الناقة بالاحل الاريم في حال وصااا بالقوة والنش

تلك الناقة قد حققت نسقا ثقافيا فيه خف  الشاعر من المعاناة برحيل سلمى وانتقاله من عالم الحب والصيال 

،فاي وسيلة اسقاطية على ذات الشاعر لمواجاة الالم وتحقيق القوة،ومن أمثلة ذلك  إلى عالم الواقع والمعاناة

 الأسدي في وصف ناقته:قول بشر بن أبي خازم 

تتتتتتتتتتتتتُ إلتتتتتتتتتتتتى مَق ذوُفَتتتتتتتتتتتتة  بجَِنِيناِتتتتتتتتتتتتا  فَقمُ 

 

مِسِ   نَتتتتتتتتتاء عِتتتتتتتتتر  تتتتتتتتتلِ وَج   عُتتتتتتتتتذاَفرِة  كالَاحَ 

تتتتتتتتتبوُرَة  القَتتتتتتتتترىَ   بَتتتتتتتتتاءَ مَض   جُمالِيلتتتتتتتتتة  غَل 

 

 أمَُتتتتتتتتتتون  دمتتتتتتتتتتول  كتتتتتتتتتتالَاَنِيقِ العجََتتتتتتتتتتنلسِ  

 (101-100,1960)الديوان:الأسدي                                                     

فالواضح أن الشاعر في هذين البيتين يذكر مجموعة من أوصا  ناقته ثم يصتتم في كلياما بصورة 

كالانيق( لتقريب الاارة )قوة هذه الناقة ونشاطاا وجمال هيئتاا( إلى الأذهان فاو حين  -تشبياية )كالاحل

اا مايعاب من الصاات، ولا فرق بيناا وبين الاحل في القوة شبااا باذه التشبياات أوحى بأناا ناقة ليس في

والصفبة ،وفي البيت الثاني شبااا بالاحل الانيق )الاريم( ليوحي بأناا ناقة كريمة تاضل على غيرها من 

النوق ، كما هو الأمر عند من يرى أن ناقته )في خلقاا عن بنات الاحل تاضيل(، وهي اشارة الى اناا ذات 

لقوية في مواجاة واقعاا.وبسبب الارم تح،ى الناقة لدى بشر برعاية خاصة تجعلاا ممتلئة الجسم الشاعر ا

 وفي غاية النشاط، فاف التشبياين إذن يرسم صورة نموذجية للناقة تعاس قيمتاا في الاشارة لقوة الذات.

 و يقول واصااً:

جَتتتتتتتتتتتاءُ ناجِيتتتتتتتتتتتة  ، كَتتتتتتتتتتتأنَ جَتتتتتتتتتتتدِيلاَا  هَو 

 

جَاتُتتتتتتوا فتتتتتتتي جِيتتتتتتتدِ خاضَتتتتتتتبة     إذِا مَتتتتتتتا أو 

تتتتتتترِي لاََتتتتتتتا خَتتتتتتترِبُ المُشَتتتتتتتاشِ مُصَتتتتتتتلَم     يَب 

 

تتتتتتتتتتقفَُ    صَتتتتتتتتتتع ل  هِبَتتتتتتتتتتل  ذو مَناسِتتتتتتتتتتفَ أس 

تتتتتتتتتتتتتتالُ تنَلتتتتتتتتتتتتتتومِ النلقَتتتتتتتتتتتتتتاعِ كَأنلتتتتتتتتتتتتتتهُ    أكَل

 

طَتتتتتتتتتتفُ   تتتتتتتتتتهَ القرَ   حَبشَِتتتتتتتتتتيه حَازِقَتتتتتتتتتتة  عَلَي 

 (154,1960)الديوان:الأسدي،                                                           

فاي ناقة سريعة كأن باا هوج الريح، وهي كالنعامة في سرعتاا ومجاراتاا للقافلة إذا اسرعت في 

ولون ريشه اسود. وهذه التشبياات من  سيرها، كأن ذكر النعام قد انبرى لمطاردتاا، وهو ذكر يأكل التنوم

 موروثات البيئة والماان والثقافة التي تربى علياا الشعراء في الجاهلية.

وقد تاون الناقة وسيلة لاموم البشر ومفذه في الملمات لأناا السلوى والع اء الذي يلاي به 

 الناس،والمنجية من الح ن إذ يقول:

م   سَتتتتتتتلمَىفَتتتتتتتإنِ  تتَتتتتتتكُ قَتتتتتتتد  نَأت تتتتتتتكَ اليَتتتتتتتو 

 

 فاَُتتتتتتتتتتتتله قتُتتتتتتتتتتتوَى قَتتتتتتتتتتتترين  لِان قِطتتتتتتتتتتتتاعِ  
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ترََت نتتتتتتتتي ضِتتتتتتتتي الاُمُتتتتتتتتومَ إذِا اع   وَقَتتتتتتتتد  أم 

 

تتتتتتتتتتتتتتتتتنَاعِ    بحَِتتتتتتتتتتتتتتتتتر    كالمُوَلعَتتتتتتتتتتتتتتتتتةِ الشل

فَقِاتتتتتتتتا نتُتُتتتتتتتوءاً   تتتتتتتتعِ مِر   تتَتتتتتتترَى فتتتتتتتتي رَج 

 

تِاتتتتتتتتتتتتتتتتاعِ    إذِا متتتتتتتتتتتتتتتتا الآلُ خَالتتتتتتتتتتتتتتتتقَ لِار 

 فستتتتتتتتتتتتتائلِ  عتتتتتتتتتتتتتامِراً وَبَنتتتتتتتتتتتتتي تمِتتتتتتتتتتتتتيم   

 

بتتتتتتتتتتتتتتتتانُ طتتتتتتتتتتتتتتتتارَت    وِقتتتتتتتتتتتتتتتتاعِ إذِا العِق 
 لِل 

 ( 110,1960)الديوان:الأسدي،                                                         

فالرحلة عبر الناقة جاءت لتصلص الشاعر من الاموم جراء فراق المحبوبة ،ثم ظارت تلك الناقة القوية 

ثقافي الذي حققته الرحلة يامن في صلبة تتحمل )المشاق(لأثبات قوة الذات وقدرتاا على المواجاة ،والنسق ال

اثباتاا قوة الذات في عالم الوجود ومايؤكد ذلك انتقال الشاعر إلى وصف معاركه وحروبه مع بني عامر وبني 

 تميم.

 ومنه قوله:

تِقتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتالُ   أنِيلتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتة  الغَتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتداةَ أمَِ ان 

 

 لِمُن صتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتترِِ  ال،لعَتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتائنِ أم  دلَالُ  

  ً تتتتتتتتتتتتتتنَ قَنَتتتتتتتتتتتتتتا قرَُاقِتتتتتتتتتتتتتترَة  يمَِينتتتتتتتتتتتتتتا  جَعلَ 

 

، فَان جَتتتتتتتتتتتتتتتتتذمََ الوِصَتتتتتتتتتتتتتتتتتالُ    لِنِيلتتتتتتتتتتتتتتتتتتاِنل

 كَتتتتتتتتتتتأنَل علتتتتتتتتتتتى الحُتتتتتتتتتتتدوُجِ مُصَتتتتتتتتتتتدلرات   

 

 دمَُتتتتتتتتتى صَتتتتتتتتتن عَاءَ خُتتتتتتتتتطل لاَتتتتتتتتتا مِثتتتتتتتتتالُ  

ََ الصُتتتتتتتتتتدوُدِ بِتتتتتتتتتتذِي سُتتتتتتتتتتديَ ر     أوِ البِتتتتتتتتتتي

 

تتتتتتتتتتتترِي  وضَتتتتتتتتتتتتالُ    أطَتتتتتتتتتتتتاعَ لاَُتتتتتتتتتتتتنل عُب 

تتتتتتتتتكَ بِتتتتتتتتتذاتِ لَتتتتتتتتتوث     فسََتتتتتتتتتلل الاَتتتتتتتتتمل عَن 

 

ناَتتتتتتتتتتتا الاَتتتتتتتتتتتفلَُ    صَتتتتتتتتتتتمُوت  مَتتتتتتتتتتتا تصََول

تتتتتتتترَقَ المَُعبلتتتتتتتتدَ مِتتتتتتتتن  يَتتتتتتتتديَ اا   تتَتتتتتتترَى الطل

 

تِضَتتتتتتتتتتالُ   تتتتتتتتتتهُ ان   لِشَتتتتتتتتتتذاّنِ الحَصَتتتتتتتتتتى مِن 

 تصَتتتتتتتتتتتتتتره نعَِالاُتتتتتتتتتتتتتتا ،وَلاَتتتتتتتتتتتتتتا نَاِتتتتتتتتتتتتتتيه  

 

حَتتتتتتتتتتتترُهُ المِتتتتتتتتتتتتفلُ    نَاِتتتتتتتتتتتتيل الحَتتتتتتتتتتتتبل تطَ 

 ألَاَ تنَ سَتتتتتتتتتتتتتتى الاَاوُرَ،وَكتتتتتتتتتتتتتتلل شَتتتتتتتتتتتتتتيءً  

 

جتتتتتتتتتتتالُ   تتتتتتتتتتتفقِ تنَ تجَِتتتتتتتتتتتعُ الرل  مِتتتتتتتتتتتنَ الأخَ 

تتتتتتتتتتتنِ حارِ   سِ ب  تتتتتتتتتتتنِ لَأم  إلِتتتتتتتتتتتى أوَ   ثتَتتتتتتتتتتةَ ب 

 

 وَحَتتتتتتتتتتتقل لِقتتتتتتتتتتتاءُ رَبلتتتتتتتتتتتكَ لَتتتتتتتتتتتو  ينَُتتتتتتتتتتتالُ  

 (167,1960)الديوان:الأسدي،                                                           

فالرحلة حققت نسقا ثقافيا متمثف بضرورة وصولاا إلى ذلك الاريم الذي أسر الشاعر ثم عاا عنه 

،فأغدق عليه صاات البطولة والاخفق .والناقة واسطة حقق من خفلاا الشاعر الانتقال من عالم الاجر 

 والاقدان إلى عالم الوصل والمدح،ليجعلاا وسيلة قوة للذات.

قافي يعتمد على تلك الراحلة السريعة تامة الصلق فضف عن قوتاا ونشاطاا.وعليه وباذا فإن النسق الث

نقول:إن الشاعر الجاهلي بشر بن أبي خازم جعل من الناقة وسيلة إلى غاية عبر نسق ثقافي ليحقق له رحلة 

 الانتقال من عالم المعاناة إلى عالم القوة والشدة والصفبة.  



  Lark Journal (2023) 48 (1)   

224 
 

الرحلة في قصائد بشر، إنما هي من أعرا  النسق الثقافي التي تنعاس والمشاهد التي تضمنتاا صور 

 في قوله الشعري، وهي مما انتجته التقاليد المعرفية الراسصة في المجتمع في ذلك العصر.

 صورة الظعينة / نسق الفراق والهجر: 

موقاا إنسانيا قلقا تشال ال،عينة في شعر بشر ظاهرة تارارية بارزة في ديوانه. وقد جسدت مشاهدها 

ومقطعا بنيويا فاعف ومتوالدا في إطار العفقة الالية بما يثيره النص الشعري من موضوعات 

 (73,2009وإشااليات.)عليمات،

 

 ومنه قوله: 

تتتتتتتتتتتتفلُ مَيلتتتتتتتتتتتتةَ بتتتتتتتتتتتتالتلفع فمَِث قَتتتتتتتتتتتتبِ   أط 

 

تتتتتتتتتحَت  خَتتتتتتتتتفءً كَتتتتتتتتتاطلرادِ المتتتتتتتتتذ هَبِ    أضَ 

، فعَتتتتتتتا   دنَيذهََتتتتتتتب الألَُتتتتتتتى كتتتتتتتانوُا باِِتتتتتتتنل

 

تتتتتتتتتب  لِل،لعَتتتتتتتتتائِنِ مُنَصِتتتتتتتتتبِ   تتتتتتتتتجانُ نَص   أشَ 

داءِ صَتتتتتتتبَابةً   عِتتتتتتتي فِتتتتتتتي التتتتتتترل اَتتتتتتتلل دمَ   فان 

 

تتتتتتترَ مُغلَلتتتتتتتبِ   تتتتتتتتُ غَي   إِث تتتتتتترَ الصَلتتتتتتتيطِِ، وَكُن 

لتتتتتتتتتتتتوا  تتتتتتتتتتتتناَُمُ غَتتتتتتتتتتتتداَةَ تحََمل  فاََتتتتتتتتتتتتأنَل ظُع 

 

تتتتتتتتترَبِ    سُتتتتتتتتتانُ  تاََالتتتتتتتتتأُ فتتتتتتتتتي خَلِتتتتتتتتتيِج  مُغ 

 (35-33، 1960)الديوان:الأسدي،                                                       

تستند هذه الأبيات إلى الثنائية الضدية والعفقة الجدلية، إذ تتاون من موضوعين: الطلل/ال،عينة. 

ورة الحياة الإنسانية فالتحول السلبي الذي يطرأ على الماان قد جعله مثالا للصواء والجدب، الذي تنتاي معه ص

وصاة الحضور فإن الماان كان جامعا لمقومات الحياة وذلك بوصاه عفمة تدل على التئام الشمل وتوحد 

الجماعة ، أصبح ماانا مادما يشير لقسوة الحروب التي تاره المجموع الإنساني على التصلي قسرا عن 

رحلة ال،عائن شعيرة طقسية يحاول من خفلاا  الحضارة التي يؤسساا العقل. ولذلك يعد بااء الشاعر على

 (98,2009إحياء الماان اليباب، من أجل انبعاث الحالة الإنسانية على صاحة الماان.)عليمات،

نفحظ الشاعر في هذه الابيات يرفَ الاستسفم، فإنه سرعان مايلجأ إلى توظيف أدواته الثقافية ،وذلك 

ذ الناقة التي تتمتع بم ايا خارقة وسيلة لعبور واقعه المأزوم وأمف من أجل الصروج من أزمات الواقع، فيتص

 (،  ومنه قوله : 99-98، 2009بانبعاث الحياة من جديد.)عليمات،

لَتتتتتتتتتتتتى وَجارَتاِتتتتتتتتتتتتا تتَتتتتتتتتتتترُوحُ   أمَِتتتتتتتتتتتتن  لَي 

 

 وَلتتتتتتتتتتتتي سَ لحِاجَتتتتتتتتتتتتة  مِن اتتتتتتتتتتتتا مُتتتتتتتتتتتتريحُ  

 وَلتتتتتتتتتتتتي سَ مُبَتتتتتتتتتتتتتيلن  فتتتتتتتتتتتتي التتتتتتتتتتتتتداّرِ إِلاّ  

 

 يَصِتتتتتتتتتتيحُ مَبِيتتتتتتتتتتتُ ظَعَتتتتتتتتتتائِن  وَصَتتتتتتتتتتدىً  

لَتتتتتتتتتتم  بِبَتتتتتتتتتتي نِ الحَتتتتتتتتتتيل حَتلتتتتتتتتتتى   وَلَتتتتتتتتتتم  تعَ 

 

 أتَتتتتتتتتتتتتتتاكَ بِتتتتتتتتتتتتتتهِ غُتتتتتتتتتتتتتتداَفِي  فَصِتتتتتتتتتتتتتتيحُ  

اِتتتتتتتتتتفُ العَبَتتتتتتتتتتراتِ مِنتّتتتتتتتتتي  تتتتتتتتتتتُ أكَُا   فََ،ل 

 

تتتتتتتتتتتعُ العتُتتتتتتتتتتينِ مُن تامِتتتتتتتتتتتر  سَتتتتتتتتتتتاوُحُ    وَدمَ 
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بُ شَن مَ ذلِكَ غَر  عِي يَو  تتتتتتتتتتتتترَيِحُ   وَدمَ  مَة  متتتتتتتتتتتتا تسَ   بجِانِتتتتتتتتتتتتبِ شَتتتتتتتتتتتتا 

 (  49,1960)الديوان:الأسدي،                                                            

عندما يقف المتلقي للن،ر لاذا النص الشعري ت،ار امامه أبرز الانساق وهي  )الشاعر، وال،عن(، وقد 

، وكذلك ال،عن إذ إن نرى في هذه الجدلية وهي الجدلية الأولى والتي تحمل جدلية الشاعر مع محبوبته ليلى 

الشاعر ياجع بطبيعة العفقة مع المحبوبة التي لم يجد لاا وصولا أو بغيا محققة،لأنه تلك العفقة أصبحت 

ظاعنة ، متحولة إلى اللح،ة الآنية الح ينة التي أدت إلى فجيعة، وباذا الانقفب والتحول الوجداني تحول من 

لا وهي )ليلى( فإن نسق ال،عائن في هذه القصيدة قد يؤدي إلى الساون إلى الحركة في صورة المحبوبة ،ا

طرح العديد من التساؤلات الإناارية ،التي كشات عن قلق الشاعر الجاهلي وإحساسه الذي جعله يشعر بحالة 

 (117,2004من اليأس والانتااء .)عليمات، 

العبرات على ذلك الاراق ،ولم  وقد انعاس هذا الموقف على الناس فصيم الألم والح ن الذي جعلاا تذر 

يسبق له إلا ذلك الصدى الذي رم  به إلى الشؤم في الماان ،وهو نسق متعار  عليه في المصيال الثقافي 

العربي وهذا ماذكره الجاحظ ،إذ إن الغراب ل مه باذا الاسم ))لأنه إذ ابان أهل الدار للنجعة وقع في مرابَ 

به ويتطيرون منه ، إذ كان لايعترى منازلام إلا إذا بانوا ، فسموه غراب بيوتام يلتمس ويتقمم ، فيتشاءمون 

 ( 315,1965البين((.)الجاحظ،

وفي قصيدة أخرى يصف ما خلاه رحيل جيرانه عنه من حسرة وألم ،وما أصابه من أسى ولااة ،حين 

يعصف به عندما يرى ر هم يستعدون للرحيل ،فوقف في ساحة الدار ،لايتحرك ولايبرح ماانه .ويااد الح ن 

 ( يقول:144,1970النوق الصلبة القوية تابط على الأرض لتحمل صاحبته وتبدأ الرحلة.)عطوان،

 بَتتتتتانَ الصَلِتتتتتيطُ وَلَتتتتتم  يوُفتُتتتتوا بمِتتتتتا عَاِتتتتتدوا

 

تتتتتتتتتتتتتتتِياقاً أيلتتتتتتتتتتتتتتةً عَمتتتتتتتتتتتتتتدوُا  دوُكَ اش   وَزَول

لَتتتتتتتتاِم  تتتتتتتكَ نَتتتتتتتوَاهُم  حتتتتتتتينَ رِح   شَتتتتتتتقلت  عَلي 

 

تتتتتتتَ فتتتتتتي عَرَصتتتتتتاتِ التتتتتت   داّرِ مُق تصََتتتتتتدُ فَأنَ 

 لمَتتتتتتتتتتا أنُيصَِتتتتتتتتتتت  إلَِتتتتتتتتتتي اِم  كتتتتتتتتتتله  بِيتتتتتتتتتتة   

 

ََ عَن اتتتتتتتا التاّمِتتتتتتتكُ القَتتتتتتترِدُ   تتتتتتتس  وناُلتتتتتتت  جَل 

  ً  كتتتتتتتتتادتَ  تستتتتتتتتتاقطُِ مِنتّتتتتتتتتي مُنتتتتتتتتتةً أسََتتتتتتتتتاا

 

نُ التتتتتتتذِي أجِتتتتتتتدُ    مَعَاهِتتتتتتتدُ الحَتتتتتتتيل وَالحُتتتتتتت  

 (55-54، 1960)الديوان:الأسدي،                                                       

قد ينطوي المشاد ال،عيني على النقد الفذع الذي يوجاه الشاعر للصليط وذلك بسبب انعدام الوفاء بالعاد 

حدهم في الإطار المااني تجاه الشاعر والقبيلة، وكذلك غياب العاد بمبادئ العقد الاجتماعي القبلي الذي يو

ضد المااهيم والبحث عن المجاول ،إذ إن حالة التوتر التي يبدياا الشاعر إزاء حركة الصليط ال،عائن واقعة 

 (107,2009بجدلية عميقة قد تتجلى في قصائد الحروب عند الشعراء الجاهليين.)عليمات،

الاراق المرافق له وذلك من خفل وقو  فالشاعر عندما يذكر ال،عينة )الصليط(،يشير إلى نسق الاجر و
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الشاعر ماتو  الايدي لايستطيع أن يمنع رحلتاا ،ولايبقى أمامه سبيل إلا الح ن والألم على رحيلاا .فصورة 

 ال،عن قد تشال في إطار بنية القصيدة ضمن نسق ثقافي ح ين مصحوب بالألم وقائم على الاراق والاجر . 

بأن بشر بن ابي خازم يمر بحالة اناعال ودهشة برحلة ال،عائن، وهذا  ومن خفل هذا النص يتبين لنا

الاناعال لم يأتِ من فراغ وإنما يحمل مسؤولية خواء ذلك الماان والاغتراب الانساني الذي يجعله يشعر 

 بالاجر والاراق. 

واللوعة والاراق،وقد  وهاذا نستدل على أن صورة ال،عينة قد مثلت نسقا ثقافيا مرتبطا بالاجر والآلم

 اعتمد ذلك على قدرة الشاعر على صياغة العواطف التي تؤرقه ليصنع مناا أدوات ثقافية يواجه باا المجتمع. 

 صورة الطلل وتفاصيله/ نسق الخصوبة:

سعى الارد الجاهلي إلى تحرير ذاته من خفل الإرادة القوية التي يتحدى باا عوامل ال من ،فاان يلجأ    

 بل عديدة متنوعة يجعلاا أنساقا يعتمد علياا البناء المضموني للقصيدة ،ومن تلك السبل ،قوله:إلى س

 إِنل الاتُتتتتتتتتتتؤادَ بِتتتتتتتتتتتت لِ كَب شَتتتتتتتتتتتتةَ مُتتتتتتتتتتتتد نفَُ 

 

 قطََتتتتتتتتعَ القرَِينَتتتتتتتتةَ غُتتتتتتتتد وَةً مَتتتتتتتتن  تتَتتتتتتتأ لفَُ  

نتتتتتتتتتتتتة    تتتتتتتتتتتتفلاً وَبتتتتتتتتتتتتاقِيَ دِم   فاََتتتتتتتتتتتتأنَل أطَ 

 

تتتتتتتتتترُ ُ   خ  تتتتتتتتتتواح  عَلَي اتتتتتتتتتتا ال ه  بجَِتتتتتتتتتتدوُدَ ألَ 

تتتتتتتتتدىَ ،فجََتتتتتتتتتول ظُفمََتتتتتتتتتة   فجَِمتتتتتتتتتادِ ذِي با 

 

تتتتتتترِ ُ   ينَ ،لَتتتتتتتي سَ باِِتتتتتتتنل عَتتتتتتتي ن  تطَ   عُتتتتتتترل

تتَتتتتتتتتتتتتتترِي بِأنوُفاِتتتتتتتتتتتتتتتتا   إِلا الجَتتتتتتتتتتتتتتتاذِرَ تمَ 

 

 عُتتتتتتتتتتتوذاً إذِا تلََتتتتتتتتتتتعَ الناّتتتتتتتتتتتارُ تعَطَتتتتتتتتتتتفُ  

 حُتتتتتتتتتتتتتمل القَوادِمِ،متتتتتتتتتتتتتايعَرُه ضُتتتتتتتتتتتتترُوعَاا 

 

نِتتتتتتتتتتفُ   ،لاَتتتتتتتتتتا قَتتتتتتتتتترار  مُو   حَلَتتتتتتتتتتبُ الأكَُفل

 (153-152، 1960)الديوان:الأسدي،                                                    

يقدم بشر صورة لذلك الطلل وقد عمه الصراب ولم يبقَ فيه سوى الأثار)الدمنة،ألواح م خرفة(،وفي   

تشير إلى خضم هذه الصورة يحيل إلى صورة أخرى يقدم فياا نسقه الثقافي من خفل )صورة الجاذر(التي 

النسق الثقافي في الصصوبة ،لأناا تدل على التوالد والتااثر في ذلك الماان فضف عن صورة )الحنو 

 والعطف( بيناا وبين أمااتاا ،فقد استبدل صورة الأنسان بصورة حيوانية تحمل دلالات الصصوبة.

عن الرعي وإخصابه  فاي قوله)لاا قرار مؤنف(دلالات خصوبة الماان،لأن من معاني)الأنف(امتناعه

 بالنبات.)ابن من،ور،مادة أنف(

وقد ياون النسق الثقافي معتمدا على صور المطر، فالمطر عنصر الوجود،وهو المنقذ من الدمار 

والافك والاناء فاان الجاهلي يتتبع تساقط الغيث في الصحراء ،وكذلك حاول أن يؤثر فياا من خفل عادات 

 (109,2018والاستسقاءاء والأدعية. )قادرة،كانوا يمارسوناا مثل السحر 

 ومن ذلك قوله :
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 هَتتتتل  لِل حَلِتتتتيمِ عَلتتتتى متتتتا فتتتتاتَ مِتتتتن  أسََتتتتف  

 

رِ مِن  خَلفَِ    أمَ  هَل  لِعَي ش  مَضَى في الدله 

 وَماتتَتتتتتذكَلرُ مِتتتتتتن  سَتتتتتتل مَى، وَقَتتتتتتد  شَتتتتتتحَطَت  

 

تتَتتتتتترَ ِ   تتتتتتترِ مُع  ي  غَي  تتتتتتتمِ داَر  وَنتُتتتتتتؤ   فتتتتتتتي رَس 

تتتتتتع رَى وَنَؤهُمتتتتتتاجتتتتتتادتَ  لَتتتتتتهُ التتتتتتدل    ل وُ وَالشل

 

تجَِتتتتتتتتفِ   تتتتتتتتحَمَ داَنِتتتتتتتتي التتتتتتتتوَد قِ مُر   باُِتتتتتتتتلل أش 

تتتتتتتتفلَ مَن ِ لَتتتتتتتتة     وَقَتتتتتتتتد  غَشِتتتتتتتتيتَ لاَتتتتتتتتا أطَ 

 

تتتتتتتتراً برِامَتتتتتتتتةَ والتتتتتتتتوَادي وَلَتتتتتتتتم تقَِتتتتتتتتفِ    قَص 

 ( 158-157، 1960)الديوان:الأسدي،                                                    

يستذكر الشاعر ماان المحبوبة المقار فيحاول أن يضاي عليه الصصوبة والحياة من جديد،وذلك في 

قوله)جاءت له الدلو والشعرى( وفيه يتحقق النسق الثقافي فاأن الحياة الانسانية قد انتات لتحل محلاا عوامل 

اعر،ويعمل المطر على خصوبة أخرى مصتلاة تمثلت بالمطر. والمطر هو نسق الصصوبة الذي يأمله الش

 تغيير معالم ذلك الماان ايضا، للدلالة على فاعلية في الاخصاب، إذ يقول:

تتتتتتتتتتتتتم  برِامَتتتتتتتتتتتتتةَ فَتتتتتتتتتتتتتالتلفعِ   عَاَتتتتتتتتتتتتتا رَس 

 

بتتتتتتتتتتتتتانِ الحَاِيتتتتتتتتتتتتترِ إلِتتتتتتتتتتتتتى لَقَتتتتتتتتتتتتتاعِ  
 فاَُث 

تتتتتتتتتتتتَ ة  فتتتتتتتتتتتتذوََاتِ خَتتتتتتتتتتتتي م    تتتتتتتتتتتتبِ عُنَي   فجََن 

 

تتتتتتتتتتتتاعُ   لانُ وَالبَقَتتتتتتتتتتترُ الرل  باَِتتتتتتتتتتتا الغِتتتتتتتتتتت  

تتتتتتتتتتتتتال  هَتتتتتتتتتتتتتتِ يم  عالاهتتتتتتتتتتتتتا كُتتتتتتتتتتتتتتله    هَطل

 

تَ اليَتتتتتتتتتتترَاع  تهُُ صَتتتتتتتتتتتو   يشَُتتتتتتتتتتتبلهُ صَتتتتتتتتتتتو 

تتتتتتتتتتتتتُ باِتتتتتتتتتتتتا أسُتتتتتتتتتتتتائلِاُا طَتتتتتتتتتتتتويفً    وَقَا 

 

 وَمَتتتتتتتتتتتتتا فِياتتتتتتتتتتتتتا مُجاوَبَتتتتتتتتتتتتتة  لِتتتتتتتتتتتتتداعِي 

 (109,1960)الديوان:الأسدي،                                                          

التي احتلتاا الغ لان والبقر بعد الأنسان ،وبذلك فااعلية المطر تامن في كونه وسيلة لإخصاب الأرض 

ياون المطر عامف أساسا في تغيير مجرى الأحداث التي يحاول الشاعر أبداعاا في القصيدة لتشايل نسق 

 ثقافي مناهَ لاارة الجاا  أو العااء.

 وقد يجمع الشاعر بين المطر والريح من أجل تحاي  عوامل التغيير والاخصاب إذ يقول:

نَتتتتتتتتتتتتتتتتتازِلُ بالاَثِيتتتتتتتتتتتتتتتتتبِ تَ   غَيلتتتتتتتتتتتتتتتتترَتِ الم 

 

تتتتتتتتتتتتجُ الجَنتُتتتتتتتتتتتوبِ    وعَاتّتتتتتتتتتتتى أياَتتتتتتتتتتتتا نسَ 

اِتتتتتتتتتتترات     مَنتتتتتتتتتتتازلُ مِتتتتتتتتتتتن  سُتتتتتتتتتتتلَي مَى مُق 

 

 عَاَاهتتتتتتتتتتتتا كتتتتتتتتتتتتله هَطّتتتتتتتتتتتتال  سَتتتتتتتتتتتتاُوبِ  

 (20,1960)الديوان:الأسدي،                                                             

ل للإخصاب والتغيير بل يجعل الريح سببا في إيجاد تلك فالنسق الثقافي لايعتمد على المطر كعام

 الصصوبة.

 ومن قوله:

 ً  كَتتتتتتتتتأنل خَوَالِتتتتتتتتتداً فتتتتتتتتتي التتتتتتتتتدلارِ سُتتتتتتتتتا عا

 

صَتتتتتتتتتتتتتتتتتاِا حَمَامَتتتتتتتتتتتتتتتتات  وُقتُتتتتتتتتتتتتتتتوعُ    بعِرَ 
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 (130,1960)الديوان:الأسدي،                                                          

الساع،وهو الأثر المتبقي الذي قرنه بالحمام ذلك الطائر المعرو ،ليدل على نسق لم يبق في الدار إلا 

 الصصوبة الذي  شار إليه في الحيوان بعد غياب الانسان.

 ويجعل بشر الألوان وسيلة أخرى من وسائله لتحقيق نسق الصصوبة في الماان ،إذ يقول:

ق  مُقامَتتتتتتتتتتتتا لَتتتتتتتتتتتتى بشَِتتتتتتتتتتتتر   غَشِتتتتتتتتتتتتيتَ لِلَي 

 

تتتتتتتتتمُ مِن اتتتتتتتتتا سَتتتتتتتتتقَامَافاَتتتتتتتتتاجَ لَتتتتتتتتتكَ   س   الرل

تتتتتتتتتتتتعسَ     بسِِتتتتتتتتتتتتق طِ الاَثِيتتتتتتتتتتتتبِ إلِتتتتتتتتتتتتى عَس 

 

لَتتتتتتتتتتتتى وِشتتتتتتتتتتتتامَا   تصََتتتتتتتتتتتتالُ مَنَتتتتتتتتتتتتازِلَ لَي 

 (186,1960)الديوان:الأسدي،                                                       

 وقوله:

تتتتتتتتتتتتفلُ مَيلتتتتتتتتتتتتةَ بتتتتتتتتتتتتالتلفع فمَِث قَتتتتتتتتتتتتبِ   أط 

 

تتتتتتتتتحَت  خَتتتتتتتتتفءً كَتتتتتتتتتأطلراد   المتتتتتتتتتذ هَبِ  أضَ 

 (33,1960)الديوان:الأسدي،                                                           

 وقوله:

 لِمَتتتتتتتتتتتنِ التتتتتتتتتتتدليَارُ غَشِتتتتتتتتتتتيتاا بِتتتتتتتتتتتالأنَ عمُِ 

 

قَتتتتتتتتتتتتمِ   نِ الأرَ  تتتتتتتتتتتتدوُ مَعَالمِاُتتتتتتتتتتتتا كَلَتتتتتتتتتتتتو   تبَ 

 (177,1960)الديوان:الأسدي،                                                          

يجسد بشر بقايا الدار المقارة من خفل الاستعانة بالصيال والقدرة الشعرية التي يمتلااا،فتغدو الألوان   

إلى نسق ثقافي يتمثل  والافعال الأنسانية كوسائل ت يين ومحاولة لأحياء تلك الديار، ومن ثم هو يشير

بالصصوبة التي تضيااا هذه الألوان والوشوم والاتابة الم خرفة، وعلى الرغم من موت الحياة الأنسانية في 

 هذه الديار، إلا أن عوامل الصصوبة حاضرة في ذهن الشاعر. 

 الخاتمة:

 أبرز نتائج البحث:

الحسية التي وصف باا بشرة المرأة من خفل ـ تمثل نسق اللذة والمتعة من خفل الاشارة إلى الصور 1

 تلك الاوصا  والتشبياات.

. تمثل نسق قوة الذات في مواجاة ألم الرحلة من خفل الناقة التي كانت رفيقة السار،فقد عدها ركنا 2

 أساسيا لعبور تلك المرحلة الصعبة من الحياة.

. جاء نسق الاراق والاجر في صور ال،عينة التي عدت ظاهرة تارارية بارزة في أشعاره،وقد جسدت 3

 موقاا،إنسانيا تجاه الوجود.

. أما نسق الصصوبة فقد شمل صور الطلل ومازخرت به لوحة الطلل في نصو  بشر بعد محاولات 4

 بث الحياة من جديد عبر عنصر الحيوان أو عناصر الطبيعة.
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