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The Aesthetics of Islamic Sculpture in The 

Umayyad Era 

A B S T R U C T  

The aesthetics of Islamic sculpture during the time of the Umayyads were 

the subject of the present research. Throughout the process of selecting the 

two sample models, a total of two models were considered. The results of 

the study indicate that the most significant factor, which is the aesthetic 

appearances that are not accomplished through the domain of the senses, is 

the most important factor. However, they are attained by ambition and 

longing for the aim of truth in order to arrive at inference through mental 

knowledge following the elevation and transcendence of the realm of 

perceptible things to the world of essence and conclusions. The most 

essential of them is the fact that the concept of alteration is predicated on 

departing from the realm of tangible materials and progressing to the stage 

of taste and feeling, in addition to making recommendations and offering 

suggestions. 

© 2023 LARK, College of Art, Wasit University 

DOI: https://doi.org/10.31185/  

 

 الاموي العصر في الاسلامي النحت فن جماليات

  الجميلة الفنون كلية - بابل جامعة /صالح  مهدي مصدق الباحث

 الخلاصة:

تناول البحث الحالي موضوعه )جماليات فن النحت الاسلامي في العصر الاموي( ، وقد احتوو  البحوث علو  

أربعووة فصووول ، تنوواول الفصوول امول ،  بمحووولة البحووث والتووي تتحوودم بال وواال الاتووي: مووا  ووي جماليووات الفوون 

 الاسلامي في العصر الاموي  ؟

كما احتوو  الفصول علو  أ ميوة البحوث والحاجوة وليوه، و ودا البحوث المتمعول بوى)التعرا علو  جماليوات فون  

النحت الاسلامي في العصر الاموي(، وانته  الفصل امول بتحديد أ م المصطلحات الوارمة في البحوث   أموا 

ال  و ثانيا : الفن الاسلامي في العهد الاموي  أما الفصل العالوث : العاني: احتو  عل  مراسة اولاً: مفهوم الجم

( نماذج أما الفصل الرابع : تضمن النتائج 2اشتمل عل  وجراءات البحث ، واختيار نماذج العينة والتي بلغت )

ة وا مها المظا ر الجمالية لا تتحقق من خولال عوالم المح وسوات  بول تتحقوق مون خولال التطلوع والحووق لغايو

الحق للوصول ال  الاستدلال بالمعرفة العقلية  بعد الارتفاع وال مو من عالم المح وسات  ولو  عوالم الجوو ر  
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والاستنتاجات وا مها ون فورة التحوير تتأسس عل  الابتعام عن العالم المامي المح وس والدخول ال  مرحلة 

 .التذوق والحعور ، فضلاً عن التوصيات والمقترحات

 لمفتاحية: النحت، الاسلامي ، الاموي ، الجمال، فنالولمات ا

 

 الفصل الاول / الاطار المنهجي

 اولاً : مشكلة البحث :

الفن الإسلامي غير خاص لفئة ، فهو فن حضارة كاملة، وظهر نتيجة  ظروا تاريخية حومتها       

مي لبلدان كعيرة ومخول تقاليد كعيرة  الفتوحات العربية في العالم الذي سامته الم يحية  لقد امتد  الحوم الإسلا

تحت حومه و ذا ما اتاح للفن الاسلامي ان يضم في جوانبه مزيجاً كبيراً من تلك البلدان تراثها، وبما ان الفن 

وسيلة للتعبير عن المحاعر الإن انية فضلا عن تعبيره عن عامات وعقائد الحعوب ، لهذا فانه يعد ضرورة 

اة، مجل  التفاعل  والان جام مع التطور العام للعمل الحياتي،  وقد شهد الفن في من ضروريات توثيق الحي

العصر الإسلامي تنوعا ونهوضا في شت  المجالات التطبيقية، ونلاحظ من خلال الاعمال الفنية ان رؤيته 

له الفنية في صيرورة م تمرة وتطور كبير من خلال اختياره للموضوع النحتي بحول خاص،  سواء بحو

الطبيعي او الهندسي، وصولاً ال  فن متجانس رغم الم احة الوبيرة  التي كانت تحت الحوم الاسلامي 

واستناماً ال  ذلك ، فأن الفن الاسلامي بمجالاته المختلفة، ومنها مجال فن النحت في حدوم البحث، كان قد 

المختلفة ، بث خطاب في فن النحت  يحمل قيم جمالية وفورية تطلبت من النحات في العصر الاسلامي بعهومه

يوازي في توجهاته ما انجز من اعمال فن بمجال التصوير والزخرفة والخزا، ومجل ذلك ولعدم ويفاء  ذا 

الفن حقه من البحث والدراسة انطلقت محولة البحث ، في ذلك التوازي والتوجه ، ال  الإجابة عن الت اؤل 

 في الاموي؟ الاتي : ما ي جماليات الفن الاسلامي

 ثانياً : اهمية البحث والحاجة إليه: 

ت ليطه  الضوء في منطقة غنية في الاشوال النحتية في العهوم  الاسلامية ، اذ تعد مراسة بور لم يتم  -1

 اغناؤ ا بما فيها طروحات في مجال النحت الاسلامي الاموي ب لطة محدمة  

الاختصاص خاصة، اذ يتضمن  قيم فورية وجمالية في العصر تفيد في رفد الموتبات الفنية والعلمية و ا ل  -2

 الاسلامي الاموي 

 :التعرا عل  جماليات النحت في العصر الاموي   ثالثا: هدف البحث

 رابعاً : حدود البحث 

 الحدوم الموضوعية : اعمال النحت  في العصر الاسلامي الاموي 



  Lark Journal (2023) 48 (2)   

706 
 

 ا انجازات نحتية  ) العراق، سوريا (الحدوم الموانية : البلام الاسلامية المتحققة فيه

 م(  750 ى /  132)  الحدوم الزمانية : بداية الدولة الاموية 

 خامساً: تعريف المصطلحات

 الجمال :

   6سورة النحل/ آية  ورم لفظ الجمال في القرآن الوريم )وَلوَُمْ فِيهَا جَمَالٌ حِينَ ترُِيحُونَ وَحِينَ تَْ رَحُونَ(  

التهاوني أن الجمال في اللغة يعني الحُ ن ، وح ن الصورة وال يرة  والجمال يطلق عل  معنيين ير  لغة : 

، أحد ما : الجمال الذي يعرفه كل الجمهور معل اللون وغيره  وثانيهما :   و ما يوون عليه من الهيئات 

 (248،ص1963)التهانوي، والمزاج 

 اصطلاحاً : 

بأنه : المعرفة التي ت ر وت عد  عرفه الفارابيقتصر الباحث عل  رأي اثنين من الفلاسفة الم لمين ، وسي

)نوفا، الإن ان في الحدوم التي تنمو فيها ثقته ، وتتجل  عندما يتعلق فهمه فيوتحف الجمال والومال  في نف ه 

)الجرجاني،  ، بينما نجد الجرجاني قد عرفه بأنه : "من الصفات ما يتعلق بالرضا واللطف (51،ص1979

  (62،ص2003

 التعريف الاجرائي :     

 جماليات النحت :  و كل عمل فني يحمل قيم فورية وجمالية مرتبطة بمفا يم الفور الاسلامي  

 الفصل الثاني الاطار النظري

 المبحث الاول: الجمال  فلسفياً 

اختلف الفلاسفة في العصور القديمة في آرائهم حول مفهوم الجمال ، وذلك الاختلاا والتباين حيال 

 موضوعات الجمال ، ونما يرجع ول  أمرين أساسيين : 

 اممر امول : عدم وجوم معيار مقيق علمي للجمال يربط امذواق جميعاً   

تلاا الملوات العقلية والخيال لد  امفرام ، فقد ي توعب المتذوق شولاً آخر حيال موضوع اممر العاني : اخ

 ،  (50،ص1981)برجاوي، واحد 

ون الإح اس بالجمال ينتج عن اللذة الجمالية المتمعلة للموضوع التي تبرز من خلال البنية التووينية للعمل 

لول عمل فني حالة جمالية خاصة ترتبط بالحالة التووينية الداخلة في تصميم العمل الفني    الفني ، لذا نجد أن

ً ، حيث أن العين البحرية تعومت أن  وان النظام أو الترتيب الذي يجعلنا ن تحعر الجمال ونما  و كائن فنيا

لهََا أنَ تدُْرِكَ الْقمََرَ وَلَا اللَّيْلُ سَابقُِ  تر  النظام حت  في حركة امضدام كما في قوله تعال  )لَا الحَّمْسُ يَنبغَِي

، وون التنظيم بحد ذاته يمعل التووين الحامل ، أي وحداث   40النَّهَارِ وَكُلٌّ فِي فلَكٍَ يَْ بحَُونَ(  سورة يس /الآية 
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، ون تخلص (16،ص1986)حويم،  الوحدة والتوامل بين العناصر المختلفة للعمل الفني خلال عمليات التنظيم

من مما ذكر الجمال يتحقق من خلال عملية تن يق العناصر وترتيبها وفق علاقات تنظيم بأسلوب توويني 

معين فالتنوع والتورار والتقابل والتضام وذا ما وضعت بآلية  امفة وبتنظيم  اما تتحقق من خلاله العملية 

اته يظهر الحول بوضع جمالي مميز عل  اعتبار أن الحول  و الذي يعُطي للمتذوق الفنية من التنظيم بحد ذ

صورة للجمال المعالي ، ونظراً من الجمال مفهوم ن بي يختلف باختلاا امفرام  وباختلاا ومحيطهم فإن  

ً و ً بفورة عملية تذوقه تتأثر بهذه الن بة ، وفي حدوم الفور الجمالي الإسلامي نجد ان  نالك ا تماما اضحا

التوحيد والتجلي نحو عالم المطلق من خلال العديد من المقاربات الجمالية التي توحف عن الجمال والجمالية 

في الفور والفن ، اذ نجد ان  نالك من الفلاسفة قد حدموا مفهوم الجمال بالقيم الاخلاقية معل الفارابي  الذي 

)حيدر، ية بفعل فيض العقل بالمعرفة الإشراقية يضفي عل  جمال الطبيعة جمالاً آخر أكعر فعال

، اذ نجد ان التأمل العقلي والفوري اساس ما قامت عليه فل فته ، وان الجمال يصفه بالح ية (46،ص2001

 التي  أساسها التجريب الرافض للماميات من خلال المعرفة الاستحرافية التي تفيض من العقل الفعال

،وبالتالي نلاحظ أن الفنانين الم لمين من وجهة نظر الفارابي وعل  الرغم من (173، ص1985)الطويل، 

تنوع اختصاصاتهم فان نتاجهم الفني رغم اختلاا خاماته ولا أنه متحابه من حيث  دفه  ، ففن الحعر مامته 

خطوط لون كلا الفنين ياثران في محاعر الناس وحواسهم بم اعدة الولمات ، أما الرسم فمامته املوان وال

  كما جعل للمنمنمات والرقش العربي الإسلامي نفس منزلة املحان الواملة (51،ص1979)نوفا،  المحاكاة

 ى( الجميل قد يوون جميلاً بفعل 414-311توحيدي )، ونجده عند لد  الفيل وا أبو حيان ال(1985)شلق، 

)عفيف، ب تووينه الطبيعي ،  وعرا الجمال  و كمال في امعضاء وتناسب بين امجزاء مقبولاً عند النفس 

لموضوع الجمالي ، كما ير   أن للجمال الفني تأثيراً كبيراً في النفس البحرية  عل  وعتبار أن ا(68ت، ص 

لديه يجب أن يامي ول  الإيمان بالخالق المبدع الذي  و الحق ، م تنداً ول  قوله تعال  ))سَنرُِيهِمْ آياَتنَِا فيِ 

(( سورة فصلت /الآية  مظا ر الجمال لا تتحقق من خلال ، ان 53الْآفَاقِ وَفِي أنَفُِ هِمْ حَتَّ  يتَبَيََّنَ لهَُمْ أنََّهُ الْحَقُّ

المح وسات  ، بل تتحقق من خلال التطلع والحوق لغاية الحق للوصول ال  الاستدلال  بالمعرفة العقلية   عالم

بوجوم الجمال المطلق بعد الارتفاع وال مو من عالم المح وسات والظل ول  عالم الجو ر والمبدأ امول ،  و 

و ي : اعتدال مزاج المتذوق ، و تناسب  يقدم لنا التوحيدي الحروط المامية لمرحلة التذوق الجمالي الصحيح

أعضاء الحيء بعضها ول  بعض في الحول واللون وسائر الهيئات ، فعميلة التذوق الجمالي  ي عملية معقدة 

، ومن وجهة نظر (68)عفيف، ب ت، ص تحتاج ول  قوة وبداعية لد  المتذوق ت اعده عل  الحوم الصحيح 

أبي حيان فإن عملية التذوق الجمالي تبن  عل  علاقة الطبيعة بالنفس ،  والإمراك الجمالي ما  و ولا انفعال 

نف ي وزاء ظوا ر الطبيعة المح وسة ، و نا يبرز للنفس مورين  امول :  و الدور الفاعل الذي يجعل 
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)الهامي، :  و مور منفعل تقوم به عملية الإمراك الجمالي  الطبيعة موافقة لرغبتها ، ومطابقة لها ، اما الاخر

، و و بهذا لا يعتمد عل  الحس في رؤيته الجمالية بل يضع للعقل امثر الفاعل في تووين (104، ص1997

قوله تعال  : )) لا تدركه  ذه الرؤية  وعليه فان جماليات التجليات الإلهية لا تدرك بامبصار وونما بالبصائر  

، لان المدركات العقلية  ي  103الابصار و و يدرك الابصار و و اللطيف الخبير ((  سورة امنعام / الآية  

 ى( الذي 428-370ومروراً بفورة الجمال لد  ابن سينا )أعل  واشرا في المرتبة من المدركات الح ية ، 

ي وصف المهارات بصفة الجمال فيقول : "وجمال كل شيء ير  أن جمال في  المقاصد والغايات شرط ف

ً  للحواس في تف ير (98،ص1979)منظور، وبهاءة  و أن يوون عل  ما يجب له  ، حيث أعط  ا تماما

الجمال وومراكه حيث يوون الجمال  و صفة الحيء الجميل ونابع من ذاته ، كما  الصورة  يوجد في جومة 

، وقد وضع  للجميل (1998)العويلي، التركيب الطبيعي و و ما تج د بأكمل صورة في الهيئة الإن انية" 

)حيدر، ب عديدة ، من اسما ا الجمال الإلهي الذي يدرك بالحدس ويتجاوز الح ية والخيالية الوا مة مرات

  وبمعن  آخر أن الجمال عنده يومن في ال عامة التي تنالها النفس برجوعها ول  الانصهار  (46،ص2001

تصير عالماً عقلياً مرت ماً بصورة النظام المعقول والخير في في الول الذي انبعقت منه ، فومال النفس في أن 

الول والجميل في الفن يتحقق بفعل الحدس الذي  و أساس البناء الإبداعي والفني ، كما ياكد عل  الحب 

 والخير والجمال وجوم مافع قوي  و العحق الذي يدفع بالوائنات ول  تحقيق كمالها الوجومي الخاص بها

، كما يتوافق مع الفارابي أيضاً في م ألة الفيض الإلهي ، وون الله  و واجب الوجوم ، (75)سينا، ب ت،ص

وما عداه ممون الوجوم ، كما أنه ير  وذا كان  ناك كمال في صورة ما ، فليس كل كمال موجوماً في صورة 

نه لم يتج د في صورة ولم يون بالحقيقة صورةً لمامة أو معينة ، ومعن  ذلك ون الومال قد يفارق الذات م

، وقد  وصف النفس عل  ونها كمال ، أي جو ر عقلي ، أما البدن  (45-42،ص1980)سينا، موجوماً فيها 

فهو لا يقوم ولا بها و و زائل ، فالنفس وذن  ي جو ر روحاني منها تدرك المعقولات ، وتدرك الوليات ، 

وتدرك ذاتها ، أما الحس ، والخيال فلا يدرك كل منهما ذاته ، و ذه الامراكات غير متوافرة في الج د ، فهو 

لمامة التي ت ون بها الصورة  لذلك فإن الج د غير جميل ، والنفس  ي التي تحمل معاني الجمال لخلوم ا ، ا

،واما بخصوص كيفية ومراك النفس فإنه ير  ون الإمراك  و أخذ  (132،ص1989)الموسوي، ولإمراكها 

)ريان، ها تأخذ صورته مجرمة عن المامة تجريداً ما صورة المدرك ، فإن كان الإمراك لحيء مامي فإن

، والعقل  و الوحيد القامر عل  نزع الصورة من عوالق المامة ، فإنه يأخذ الصورة الولية التي  (316،ص1973

 تطلق عل  كعيرين من نوع واحد  

   الفن الاسلامي في العهد الاموي : اما المبحث الثاني:
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تمعلت حياة العرب قبل الإسلام بالب اطة ، والا تمام بالحياة اليومية الب يطة، فلم ي اعد  ذا النمط عل    

وثارة التفوير الفل في المنتظم ، حت  ظهر الإسلام فأحدث تغييرا جذريا في المجتمع العربي ، وجاء بأفوار 

خاصة عندما نهضوا للتبحير بالإسلام  ومعتقدات جديدة توسعت بموجبه خبرة العرب وتطورت ثقافتهم

، لا شك في ان الفن الاسلامي لم يظهر بصورته المتقدمة بحول مفاجئ ، بل كانت نتيجة  (١٩٨٨)يوسف، 

تطور وتفاعل فني اسهم في تووينه المبدئي في ارث كبير من الحضارات ومجموعة من الظروا الدينية 

، وكانت  نالك عدة ماثرات للفن الاسلامي: منها الفن العربي القديم الذي كان يت م بالب اطة ،اذ والاجتماعية 

كان مور الفن ضئيلاً ب بب الترحال والهجرة في حياتهم، الا ان  نالك شوا د كالعمارة وبعض الحرا 

لمرحلة ب يط من  ذه المهن الب يطة التي كانت من متطلبات الاستخدام، اذ نلاحظ ان الفن الاسلامي في  ذه ا

)الز راني،  والحرا التطبيقية تعد من الطبقة ال فل  في المجتمع قبل الاسلام فلم يون يحول ظهور بارز

، اما الفن ال اساني فهو يعد فناً شرقياً بامتياز، اذ يعد من از   عصور الفن الايراني ، اذ بلغت  فيه (2004

نون والصناعات مرجة كبيرة من التقدم بفضل رعاية ال لطة له،  وتتجل  مميزاته في اوضح صورة عل  الف

النقوش التي مجدت الحوام في ذلك العصر، و يرجع فضل له في انحاء اسلوب جديد من الزخارا البحتة ، 

ا ا م ميزة و ي انتظام و ي الزخارا النباتية التي استمد ا من الحضارة الاخمينية والاشورية، حيث اخذو

التورار والتماثل، والمراوح النخيلية، ونجد معل  ذه الموضوعات كعيرة في الفن الاسلامي من الزخارا 

التي ج دت عل  القصور والم اجد الاسلامية ، وفي بعض الحالات اقتبس الفنان الم لم من الفن ال اساني 

هم مما ام  ذلك  تدريجياً ال  تطور الفن الاسلامي، و وذا بدون تغيير ، وفي حالات ابتوروا اشوالاً خاصة ب

ولدت الفنون الاسلامية في القرن الاول للهجرة/ ال ابع الميلامي ، متأثراً بالطراز الفني للبلد الذي يفتتحوه 

وظل يتطور ويترعرع نتيجة اختلاط الحعوب وتزاوج العقافات بين المجتمع حيث ان كعير من الفنانين 

ن تتلمذوا عل  ايدي تلك البلدان ،مما ام  ال  ظهور اساليب ومدارس فنية خاصة بهم تطورت مع الم لمي

الوقت، وتأثرت بالحياة   الا انها ظلت تحت وحدة فنية متجان ة فيما بينها، وما يميز ا انها تعطي للناظر اليها 

ً ال  عائلة واحدة ، ربما نتيجة ا ً بأنها تنت ب جميعا لرباط الروحي بين الم لمين حيث نجح شعوراً تلقائيا

، (2001)احمد،  الديني الاسلامي بإلغاء الفوارق بين المجتمع  ووجههم ال  النظر ال  الجمال المحيط بهم

واْ وَلاَ تُْ رِفوُاْ ونَِّهُ لاَ يحُِبُّ كما في قوله تعال )) ياَ بنَيِ آممََ خُذوُاْ زِينتَوَُمْ عِندَ كُل ِ مَْ جِدٍ وَكُلوُاْ وَاشْرَبُ 

فالفنان الم لم ي ع  ال  المعاني الوامنة وراء الاشياء وخاصة ، 30الْمُْ رِفِينَ(( سورة الاعراا /الآية 

المعاني الالهية ، ولذلك فإن  دا الفنان من الفن ليس التعويض عن الحاجة المامية، وونما الوحف عن اعماق 

الابداع والخلق والتقرب ال  الله ، واذا كانت الصيغ الفنية تعبر بحول غير مباشر عن  الوجوم عن طريق
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، وتميز الفن الاسلامي بخصائص عدة (2001)بهن ي،  التقو  عن طرق الفن الذي يحقق له الحاجة الروحية

  منها : 

 انه يقوم عل  اساس من عقيدة التوحيد، بعيداً عن الخرافات والوثنيات   -1

 ميدان الفن الاسلامي  و ليس الضروريات  بل  ي التزينات   -2

 وظيفته صنع الجمال واذا ابتعد عن  ذه الوظيفة لا ي م  فناً   -3

 ان غايته الارتقاء به نحو ال مو في الافق  -4

ً ي ع  وليه ، فإ  -5 ً و و النفس البحرية والمنهج الاسلامي وكما ان للفن  دفا ً ايضا )الحامي،  ن له باععا

1990)    

م( ، فالم جد الذي بناه الرسول محمد )ص(  622لم يبدأ الفن الاسلامي في العام الاول من الهجرة، عام )

كانت  ذه اللحظة  ي انطلاقة التاريخ للفن  بحول مب ط كان لإماء  الصلاة، وبعد انتقال الحوم ال  الامويين

الاسلامي ، اذ تم نقل العاصمة الاسلامية من المدينة المنورة ال  ممحق عام، ليبدأ الفن في ارض الحام 

،ويومل م يرته ال  العالم ،  وعندما انتقلوا من ارض الجزيرة العربية وجدوا أنف هم امام حضارتين 

وازمامت عناية الامويون  بالعمائر   (2016)مارسيه،  ة التي استمد الفن بداياتهعظيمتين البيزنطية وال اساني

والفنون  وكان الطراز الاموي الاسلوب الذي ين ب لهم ، اول الاساليب في الفن الاسلامي ، وتطور في 

القرنين الاول والعاني بعد الهجرة ، وكان طرازاً امبراطورياً، والاساليب ال اسانية واضحة في عناصره، 

ريبة الحبه بالمباني التي في الحام ولونها تتميز بخصوصيتها وروحها واخذ العرب يفوروا ببناء م اجد ق

، ومن ا م الحوا د المعمارية )زكي، ب ت(الاسلامية، وتدريجياً انتقل  ذا الطراز ال  باقي الاقاليم الاسلامية

م(، 744-743ن ب للوليد العاني )التي شيدت في العهد الاموي ، قصر المحت  و و من العمائر التي ت

ويحوي باب واحدة عل  جانبيه برجان مزينان بنقوش بارزة ،وحوله سور موون من جدران مدعمة بأبراج 

نصف مائرية وتامي الباب ال  قاعة مامية ال  البهو ويحيط بهما غرا وخلف البهو فناء كبير، يقع في 

م تطيلة تنتهي بحول ثلاث حنيات، وجدرانه مبنية من شماله مدخل موون من ثلاث اقواس يامي ال  قاعة 

( ، وتقوم زخارفه 1شول ) ) امي، ب ت( الاجر واعمدته من الرخام وعقومه واركانه من الحجر الجيري

وفي فوق قاعدة منخفضة وثمة شريط زخرفي من نبات شوكت اليهوم )اكانتس ( يق م الخلفية ال  معلعات ، 

وسط كل معلث زخرفة عل  شول ورمة كبيرة في قلبها رسوم مراوح نخيلية ،وكيزان صنوبر ونجوم صغيرة 

وز رة اللوتس  ويمون ان نق م زخارا القصر ال  اربعة اق ام ، قد احتوت عل  زخارا منوعة ، اذ اعتمد 

، ان زخارا القصر يمتعل فيها الامتزاج بين  (1984)ح ن، الفنان عل  تنويع الوحدات الزخرفية 

الولاسيوية ذات زخارا الاكانعا وبين الزخارا التي تحمل الطابع الحرقي ،و و الطابع الملحوظ  في اواخر 
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، شول (1994)عواشة،  العصر الاموي،  ولا يخف  ان معل  ذه المواضيع كانت مألوفة في الفن البيزنطي

(، ويتضح ان بناء القصور في العهد الاموي يمعل حب العرب الابتعام عن محاغل الحياة ال ياسية وقد 2)

، وععر في قصر الموقر الذي انحأه الخليفة يزيد عبد  ) امي، ب ت( توفرت فيها كل مظا ر الجمال والترا

حوي زخارا  ندسية ونباتية بالإضافة ال  كتابات كوفية زينت الاعمدة ويعتقد ه( عل  اعمدة ت 105الملك) 

( اما العمائر الدينية و الم اجد، ومن خلال 3، شول )(2001)احمد، انه كان في بركة او حوض لل باحة 

من تطور العمارة الاسلامية اذ تناولوا  الفتوحات التي قاموا بها  فقد تعرفوا عل  بنائيين ما رين حيث زام

اجزاء معمارية من تلك الحضارات ووظفو ا في الابنية الدينية الاسلامية كالمأذنة والقبة وغير ا ، ولم يلبث 

الامر طويلاً حت  اصبح للم اجد الاسلامية شولاً خاصاً بها ويميز ا عن غير ا، وقد ا تموا ايضا بالم اجد 

تهم فقاموا بترميمها، وازم ار فن العمارة في  ذا العصر ، فيما شيدوه من م اجد اثناء في العهوم التي سبق

   (1984)ح ن،  حومهم ، معل الجامع الاموي في ممحق وم جد قبة الصخرة وغيره

 :مسجد قبة الصخرة 

شيده الخليفة الاموي عبدالملك ويبدو تصميمها انها اقتباس عن طراز قبل الاسلام وخاصة كني ة القيامة في  

القدس ، التي ظلت موضع تقدير الم يحيين وملتق  حجاجهم قبل ظهور الاسلام ويتوون المبن  من فناء 

كأثر معماري اسلامي يحيط  مركزي تغطيه قبة خحبية وتحير نقوش الجدران عند قاعدة البناء انه انحئ

بالصخرة التي اسر  بها وليها الرسول محمد)ص(، وتعد لوحات الف يف اء التي تزين المبن  من الداخل من 

روائع ما ابدعته الف يف اء الاسلامية ، اذ تعوس الواناً متنوعة من الاشجار  وتووينات تجريدية غريبة من 

، و ي عبارة عن زخارا (1994)عواشة، ب الطابع ال اساني فيها الز ور المن قة في اوانيها  ويلاحظ تغل

نباتية  و ندسية مرصعة بالجوا ر والحلي وقد ا تم الفنان بدقة التفاصيل للموضوعات ، او رسوم  ندسية 

طابع الزخرفي ، ولم تقتصر كالمربع والموعب وحبات اللالا، وتعتبر ذات آثر بالغ الا مية فقد تجاوزت حد ال

، شول (2001)احمد، عل  وبهار المتلقي بل الاعلان عن انتصار اخر الاميان ال ماوية وفرض سيامته عالمياً 

(، وشوله معمن الاضلاع تتوسطه قبة عظيمة قائمة عل  اربع معامات ضخمة، وتو و الدعامات ك وة 4)

ا الرخامية موونة من نبات الاكانش، ويقول بوركهات )) ان اشامة بناء بهذا الم تو  من رخامية وتيجانه

ً واحداً (( ً في مولة الاسلام التي لم يون مض  عل  ظهور ا قرنا  الومال والاتقان الفني ،يعتبر عملاً خارقا

دقة والتناسب ، ومع ذلك فلم يظهر الحول المعمن في ، وامتازت عناصره بالب اطة وال(2004)الز راني، 

( ، اما الجامع الاموي ، شيده الوليد بين  5شول ) (1984)ح ن،  تصميم الجوامع الاسلامية مرة اخر 

وثني قديم ،  ىى ( واستقدم له الصناع من شت  البلام الاسلامية ، ويقوم  ذا الم جد في موان معبد 88-96)

واحتو  عل  اربع ابراج  في اركانه ، ويمتاز بوجوم بلاطة ف يحة امتدت من المحراب ال  الصحن ، 
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ويحتوي عل  ثلاث من القباب ، واحتو  عل  ف يف اء مذ بة كانت مواضيعها من الاشجار ، وقد اتقن الفنان 

يعتبر ان الم جد الاموي اول عمارة الم لم الف يف اء وتمون من صياغتها بحول يتناسب مع موانها اذ 

اسلامية تأخذ الحول التقليدي الم تمد من الم جد النبوي حيث جمع بين الوظيفة مع الاضافة الجمالية في 

ويتوون من صحن يحيط به من الجهة الجنوبية بيت الصلاة ، , (2004)الز راني،  العناصر الموونة له

ً في طوله للم جد ويحتوي بيت الصلاة ثلاث اساكيب تتواز  مع جدار القبلة تحدم ا  والذي يوون موازيا

ثلاث صفوا من الاعمدة الرخامية تحمل عقوماً نصف مائرية، وفي وسط  ذه الممرات بلاطة معترضة 

وقها قبة حجرية اضيفت ماخراً ، وتم استخدام طريقة الجملون في الت قيف حيث تق مها ال  ق مين تقوم ف

ً واحداً  احتو  عل  ثلاث جملونات متوازيات للجدار، وللم جد مجنبتان وماخرة ، يحول كل منها رواقا

يحدمه صف من الاعمدة الرخامية والاكتاا البنائية ، ويوون بعد كل عمومين كتف واحد، وتعلو ا عقوم 

صف مائرية، وفوق العقوم نافذتين يعلو ا قوس نصف مائري، و نالك نوافذ متحابهة ايضاً تعلو عقوم بيت ن

الصلاة المطلة عل  الصحن الموحوا ، ويعلو المجنبتين والماخرة سقف خحبي يوون منحدراً نحو الصحن ، 

ً عل  عدة مداخل ونوافذ رخامية تضم زخارا نباتية و ندسية، مل )عبد العزيز  ونة ومذ بةويحتوي ايضا

(، وقد تحابهت ف يف اء الجامع الاموي مع ف يف اء قبة الصخرة في المواضيع 6، شول ) (1979حميد ا ، 

واحتوت عل  صفات البلام والقر  والزخارا النباتية قرآنية ، ونف  بهن ي ان توون  ذه المنحآت مجرم 

لمدن مجمعة والتي تعبر عن سيطرة الخليفة عليها ، و و التعبير عن عظمة الاسلام  بنايات  بل  ي رمز

كدين ويتمعل ذلك في فخامة الم جد ، والمغالاة في زخرفته بالمواضيع والالوان ، ليتفوق عل  الونائس  

ً في ف يف اء وللتعبير عل  ات اع الرقعة الجغرافية للإسلام ، ويبدو التأثير بامساليب الهلين تية واضح ا

الجامع من حيث الوحدات والزخارا المعمارية بالإضافة ال  الطابع الحرقي ، الذي يبدو في استخدام القبة 

)احمد،  المضلعة  والعقد الحبيه بحذوة الفرس ، مما ينفي اراء البعض بأنه تم بناؤه عل  يد صناع من الروم

 (7  شول )(2001

 قنيات الفن الاسلامي:ت

الف يف اء والزخرفة الجصية ونحت الموام الخام  ي فنون توميلية للهندسة المعمارية ، استخدمها اممويون 

في مبانيهم الدينية والدنيوية، وابتوروا أسلوبهم الخاص في النقوش الجصية ، أي الزخرفة  بجدران من 

مجموعة ضخمة من امعمال الفنية العابتة أو المعمارية أو الجص الملون  ترك الفنانون  الم لمون وراء م 

المنقولة معل ال يراميك والمعامن والمن وجات والزجاج والعاج وما ول  ذلك   ذا منتج ضخم يتم فيه ومخال 

أشوال وأنواع مختلفة من الحلي ، ورسموا الوائنات الحية التي وجدوا فيها تعبيراً عن الحقائق التاريخية 

اما  ، (2003)الصقر،  ة بالحياة الاجتماعية والاقتصامية كما توحف ازم ار الحياة في البلدان الاسلاميةالمعني
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الحفر عل  الخحب، احتلت صناعة الاخحاب وزخرفتها موانة مرموقة في الفن الاسلامي في مختلف 

بنية الدينية والدنيوية  او الاثاث ، وقد اختلف الاساليب في الصناعات التي يدخل فيها الخحب سواء تزيين الا

الحفر معل الحفر الغائر العميق ، الحفر الم طح، الحفر المائل ، والتطعيم والترصيع بالعاج والصدا ، كما 

من  الزخارا الاموية الموجومة و (2001)احمد،  استخدم التجميع والتعحيق ، بالإضافة ال  التلوين والد ان

في الاعمال الخحبية واالعاج المتأثرة  بالحضارات ال ابقة لها، وقد صنفت زخارا  ذا الطراز ال  اربع 

مجاميع ، المجموعة الاول  التي يوون اساس تناسقها العنصر الهندسي، اذ ينق م ال طح ال  مناطق ذات 

اصر الهلن تية، اما المجموعة العانية فيوون اساس زخارفها اشوال  ندسية منتظمة والتي تعتبر من العن

العنصر النباتي وز ريات تخرج منها سيقان رئي ية وفرعية ، اما المجموعة العالعة  فهي تحبه العانية 

بالعنصر النباتي ولونها لا تحوي الز ريات ، وتمتاز المجموعة الرابعة بأن العنصر الزخرفي في كل منها 

معمارية تتلخص في ملء ال طح يحبه ثنية م طحة يتوجها عقد من نوع حدوة الفرس يحمله اساسه فورة 

(،اما فيما 8، شول ))زكي، ب ت(عمومان ، ويملئ قوس العقد في اربع حالات بما يحبه موضوع الاصداا 

ية من العاج وات مت اعمالهم بالدقة يخص العاج ، لقد برع الفنانون الم لمون في عمل المنجزات الفن

والمهارة ، وتوجد في متحف آثار مدريد علبة اسطوانية من العاج صنعت للخليفة الاندل ي الحوم العاني 

، ،ويغطي سطح العلبة زخارا مقيقة وضعت في مناطق ذات )زكي، ب ت(ه( 353كهدية لزوجته سنة ) 

ويوون موضوعها الرئي ي شخصين جال ين عل  اريوة يحملها حيوانان متدابران، ويقف ثمانية فصوص ، 

وراء الحخصين سيدة تحمل آلة موسيقية ويحغل باقي ال طح زخارا من عناصر اممية وحيوانية ونباتية 

،عرفت شعوب ما قبل الاسلام  (9شول ) ,(1989)علام،  مأخوذة من موضوعات الصيد والطرب

الصناعات المعدنية واتخذت اموات عديدة تمعلت في الاسلحة والاواني والحلي وغير ا ، وتعد ايران من اكعر 

الدول شهرة بصناعة التحف المعدنية في العصر ال اساني خاصة، لوفرة المعامن في مناجمها  ووجدت 

شوال حيوانية، وقد ععر عل  ابريق ين ب للعهد الاموي  نالك اعمال نحاسية كتماثيل برونزية وطيور وا

ويوون كروي الحول يحتوي عل  رقبة اسطوانية جزؤه العلوي زخارفه مفرغة ومحفورة قوامها موائر 

ووريدات صغيرة بينهما شريط يحوي زخارا بارزة ، ومقبضه منتصف البدن ويرتفع للأعل  ثم ينعني و و 

وم وله صنبور ينبعق من بدن الابريق ينتهي بتمعال ميك، اما البدن فيزينه متوج بحلية من رسوم شوكة اليه

( عرا فن النحت في العصور 10، شول ) (2001)احمد، زخارا محزوزة  تتألف من ستة عقوم متصلة 

الم اجد الوعيرة التي شيدت الاسلامية الاول  من الزخارا والتماثيل  التي تبقت في القصور، والمنازل ، و

)احمد، في الدول التي حومها الاسلام، وتدل عل  عظمة الزخارا وروعتها في العصور الاسلامية الاول  

، وععر في قصر خربة المفجر الذي شيده الخليفة  حام الاموي الذي اعتبر بمعابة استراحة ملوية ، (2001
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ن المنحوتات الجصية التي زينت غرفة الاستقبال في حمام القصر، حيث اشتملت القبة عل  عل  العديد م

منحوتات تضم جامة م تديرة تضم اوراق وعناقيد عنب ماخل جامة متعدمة الفصوص، يتوسطها وريدة ذات 

( والف يف اء من الفنون 11شول ) ،(2001)احمد، ست شحمات تحوي عل  ست رؤوس ملونة رجال ون اء 

التي زاولها العرب في العصر الاسلامي، وقد انتحرت  ذه الطريقة في كل الاقاليم الاسلامية حيث اقبل الفنان 

الم لم في تزيين العمائر بها، وقد وصلت ولينا عدت نماذج من الف يف اء من العصر الاموي ، ومن النماذج 

فجر، ان حمام  ذا القصر مو و بف يف اء التي تمعل منظراً تتوسطه شجرة التي وصلت ولينا في خربة الم

ضخمة ومن جانبها الاي ر يمعل  غزالان كأنما يقضمان اوراقاً نباتية ، وفي الجانب الايمن رسماً مسد ينقض 

اما الخزا ،شهدت   (12شول ),  (1982)عبد العزيز حميد و ، عل  غزال وقد نحب مخالبه عل  ظهر ا 

صناعة الخزا تقدماً ملحوظاً في الحوم الاسلامي ،من خلال الوم الهائل والتعدم والاساليب  فقد عمل الفنانون 

الم لمون اواني وغير ا، وتنوعت اساليب زخرفته ما بين زخارا محزوزة واخر  خيوط رفيعة او سميوة 

حية ، بحول رمزي بعيد عن الطبيعة ، بالإضافة ال  رسوم  ، وشملت مواضيع الزخارا اشوال كائنات

 ندسية  وععر عل  ، ابريق من الفخار يزينه نقش لغزالين ،بينهما زخرفة نباتية محورة ترمز ال  شجرة 

 ( واسفر الاطار النظري عن عدة ماشرات:13شول ), (2001)احمد،  عل  ارضية ذات طيور

الإح اس بالجمال ينتج عن اللذة الجمالية المتمعلة للموضوع التي تبرز من خلال البنية التووينية   1

 للعمل الفني 

التنظيم بأسلوب توويني معين  ووضعه بآلية  امفة وبتنظيم  اما تتحقق من خلاله العملية الفنية من    2

أن الحول  و الذي يعُطي للمتذوق صورة  التنظيم بحد ذاته يظهر الحول بوضع جمالي مميز عل  اعتبار

 للجمال المعالي  

 نالك ا تماماً واضحاً بفورة التوحيد والتجلي في الفور الجمالي الإسلامي نحو عالم المطلق من    3

 خلال العديد من المقاربات الجمالية التي توحف عن الجمال الفوري والفني 

ذي يضفي عل  جمال الطبيعة جمالاً آخر أكعر فعالية بفعل ربط مفهوم الجمال بالقيم الاخلاقية ال   4

 فيض العقل بالمعرفة الإشراقية 

ان الجمال  و كمال في امعضاء وتناسب بين امجزاء مقبولاً عند النفس وأن يامي ول  الإيمان    5

 بالخالق المبدع الذي  و الحق 

  الصور
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(1)                        (2(          )3(      )4(                    )5                ) 

 

        (6                                              ) 

       

   (7(                   )8(           )9(                )10(            )11             ) 

  

  

 

  (12(                   )13) 

 

 الفصل الثالث اجراءات البحث

 ( من الاعمال النحتية  في الفن الاسلامي  20مجتمع البحث: يتألف مجتمع البحث الحالي )    1

 (نماذج بطريقة قصدية2لغرض تحقيق  دا البحث ، فقد تم اختيار )عينة البحث:   2

 تم الاعتمام عل  ماشرات الاطار النظري كمحواة نموذجية للتحليل  أماة البحث:   3

لتحقيق  دا البحث الذي سع  الباحث ول  تحقيقه من التأسيس المعرفي والموضوعي لعينة بحعه، فقد   4

 ارتوز عل  ماشرات الإطار النظري التي يمون عد ا أماة  لتحليل نماذج عينات البحث المختارة 

الباحث المنهج الوصفي في تحليل عينات البحث كونه المنهج المتبع في مراسة الجانب منهج البحث: اعتمد   5

 الفني ، وبما يخدم أغراض البحث ويحقق أ دافه 
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 تحليل العينة .6

 (1انموذج )

 اسم العمل : لوح خحبي مزخرا 

 ميلامي   8القرن : 

 سم،  55سم ، العرض  193الابعام:  الطول 

 الإسلامي، القدس، الحرمالمتحف العائدية : 

 

 الوصف التحليلي

ً بارز بطريقة ملئ ال طح اذ نجد ان  ناك مز رية  ً نباتيا يمعل المحهد النحتي المنفذ عل  الخحب موضوعا

يخرج منها نبات في الجزء ال فلي للجدارية ومن ثم ينتحر ليغطي سطح الجدارية النحتية بحول محور عن 

ات نفذت بأحجام مختلفة  الا ان الفنان عمل عل  نظام التقابل والتورار في الطبيعي ونجد  ناك اوراق النب

الحول النحتي ، ويوون الإطار عل  شول م تطيل  ندسي  احتو  ايضا عل  زخرفة بارزة نباتية وقد 

 توررت عل  طول الاطار، استمد الفنان الم لم المحهد  ذا من محيطه الذي نحأ فيه الا و ي البيئة الطبيعية

و و يمعل محهداً مألوفاً لهذا الفنان الذي أبدع  ذا الإنموذج والذي عبر عن العلاقة الحميمية بينهما كما امتاز 

 ذا الإنموذج بالمهارة والابداع اذ نلاحظ ان ا تمام الفنان بأمق التفاصيل ونقلها عل  سطح الجدارية  

التي حملها الفنان الم لم خصبة واعجابه بمخلوقات واعتمامه عل  ليونة الخطوط في الانجاز ونجد ان المخيلة 

الله مما شول عنده  اجس العمل عليها ولونها لي ت كما في الطبيعة فقد اك بها الليونة في الحركة  و ذا 

اضاا قيمة جمالية للعمل النحتي ان توزيع مفرمات الحول عل  سطح الجدارية النحتية لم يأتي بحول عبعي 

التقابل في الحول والتورار كذلك قد اضاا لهذا  العمل النحتي عند محا دته الطمأنينة  اذ اعتمد علة ميزة

للنفس والراحة لعين المتلقي ونجد ان ما وعد الله المامنين الصالحين من الجنان كعواب لهم قد شغل تفوير 

لامي المتحققة بفعل الفنان فج ده في  ذا المنجز النحتي  واتضح في  ذا الإنموذج  ان جمالية الفن الإس

خصوصيته المعروفة والمتأتية من ذلك الت خير للأشوال  الطبيعية  يتلاءم مع وروحية  ذا الفن ووصالته 

الفريدة  والفور المغذي له الدين الاسلامي  له ابتداءً من تعاليمه  وفوره الفل في  بالإضافة ال  متطلبات 

ً عل  نصوص الفن ا لإسلامي ،نجد أنها قد تمعلت خير تمعيل من خلال منيوية فرضت حضوراً واضحا

التحوير  الذي اعتمده الفنان الم لم بصفة عامة والنحات الم لم بصفة خاصة في تنفيذ اشوال موضوعاته 

 الم تمدة من محيطه البيئي 

 (2انموذج )
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 اسم العمل : ابريق معدني

 الخامة :  برونز

 ميلامي   8الهجري / 2القرن: 

 سم  28سم ، قطره   41الابعام: ارتفاع 

 متحف الفن الإسلامي ، القا رة العائدية : 

 الوصف التحليلي

)الابريق( من قاعدة م تديرة منخفضة وبدن كروي ورقبة أسطوانية ومقبض  يتوون  ذا العمل النحتي

ومصب ويو و بدن الإبريق زخارا منفذة بالحفر البارز تتوون من صف من عقوم متصلة عل  شول أ لة  

ويوجد بداخل العقوم وريدات زخرفية ورسومات طيور وحيوانات أخر  أما الرقبة فجزؤ ا العلوي مخرم، 

خرا برسومات محفورة قوامها موائر ووريدات صغيرة متماسة  وبالن بة للمقبض، فيخرج من وبقيتها مز

بدن الإبريق في شول م تقيم تقريباً ثم يلتف من امعل  ول  الداخل باتجاه الرقبة ليلتحم بها، وينتهي بزخرفة 

حركة ملموسة م تمدة عل  شول ورقة امكانعس أما المصب فيأخذ شول ميك كبير يصيح ناشراً جناحيه في 

من أساليب الفن الولاسيوي الروماني وقد استوح  صانع الإبريق معظم زخارفه من أساليب وتقاليد الفن 

ال اساني الحرقي واستخدمت امباريق لصب الماء عند الاستحمام وغ ل اليدين وعند الوضوء للصلاة  يمتاز 

وجمال زخرفته ون للمحا د البيئية التي أحاطت بطبيعة  ذا الإبريق بدقة صنعه ورشاقة شوله وتناسق أجزائه 

الحال بالفنان الم لم كإن ان وفنان تأثيراً واضحاً في نف ه و و ما جعل منها مامة  غنية أثرت فوره ومخيلته ، 

فراح ينفذ ا عل  سطوح المعدن الاسلامي بأسلوب جمالي وفني ينتقي مفرماته  ومن تلك المفرمات الوائنات 

و ي من  نا تمعلت بطائر كان عل  امغلب )الديك(  والإبلاغ  نا  و الجمالية الواضحة والمعبرة التي الحية 

جعلت من المفرمة الحيوانية )الطائر( شولاً  معبراً عن الجمال الفني في  ذا المنجز النحتي  تغيير الحول 

تي وضعت الحول في جانب مغايرة  الواقعي عبر وضافة الحول الحيواني والزخارا النباتية والهندسية ال

ً يحيل العمل  المألوا و ذا اممر كان كفيلاً بتحقيق جمالية لا توتفي  بالواقع  بل تجعل منه ممراً وطريقا

النحتي ال  عالم آخر عالم فني اذ نلاحظ ان تلك الزخارا والحول الحيواني ) الديك( يحمل قيم جمالية 

امفوار والمعتقدات  الوعير بحيث صارت معه احد مميزات الخطاب  عقائدية،  ما يجعل منه نص محمل من

 الفني الإسلامي العام عبر ما توفره من تدعيم فوري وفني للمتلقي لاستيعاب  ذا الخطاب البصري    
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