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 الدكتور محمد تقي جون

 جامعة واسط – كلية التربية

 مقدمة 

كان لابد لشاعر إنساني كبير بحجم المتنبي أن يتناص فكراً وروحاً مع شعراء وعلماء 

وثقافات إنسانية حية، وكانت النظرة القاصرة جداً من النقد العربي المحافظ قد جعلت المتنبي 

س مع كل فكرة سامية كانت قبله أو جاءت بعده؛ فقد أكبر سارق بدلا من أن يكون أكبر متما

اتهمه الصاحب بن عباد بأنه " إذا انشد شعر أبي تمام قال: هذا نسج مهلهل وشعر مولد، وما 

اعرف شاعركم هذا وهو دائب يسرق منه، ويأخذ عنه ثم يمزج ما يسرقه في أقبح معرض.. 

يدي انه تأمل أشعاره كلها فوجد الأبيات ، وزعم العم(1)ولو آتي على أفراد سرقاته لطال ذلك"

التي يفخر بها أصحابه "من أشعار المتقدمين منسوخة، ومعانيها من معانيهم المخترعة 

 . (2)مسلوخة"

وقد أوغل العميدي في ظلمه له حتى اتهمه بسرقات مفضوحة التهافت؛ فقد اتهمه 

! واتهمه أيضا (3)ي بأربع سنواتبالسرقة من بديع الزمان الهمذاني الذي ولد بعد وفاة المتنب

. وسبب ذلك يعود (4)بالسرقة من شخصية وهمية هو أبو الفتح الاسكندري بطل مقامات البديع

إلى النقد العربي الذي يرى ان المبتدَع والمخترَع في الشعر قليل؛ فمهما احترس الشعراء فإنهم 

شيء ولهذا فالمعاصرون لابد ان . فالجاحظ يرى ان المتقدمين قالوا كل (5)سيقعون في السرقة

. على أن موضوعة السرقات أريدت حجر عثرة (6)يكونوا شركاء في معانيهم سرقة أو استعانة

 .(7)في طريق الشعر الجديد المعتمد على المعاني؛ توليدها واستيفائها

إن موضوع البحث لم يعن باالأدب العرباي، إذ اتجاه البحاث إلاى آداب الأمام الأخارى الحياة 

ة لأناه يبحاث لي تاه كال الجِادَّ درس التناص بين المتنبي وبينها. وتأتي أهمية هذا الموضوع في جِدَّ

 في النقاط المتناظرة بين أدبين بعيدين زمانا ومكانا ويصعب أحياناً تأكيد أخذ بعضها من بعض.

 

 العالمية مع الثقافة 

 تناصات المتنبي
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 وقد جاءت فكرة البحث نتيجة قراءتي المتعمقة لشعر المتنباي والأدب والفكار العاالميين، 

إذ قادني ذلك إلى اكتشاف تشابه واضح بين أدب المتنبي وثقافة العالم الآخر، ولعل هاذا التشاابه 

يعود في خطوطه العريضة إلى إنسانية وحيوياة كال مان الأدباين، وان سامو المتنباي وشااعريته 

. ََ اً اً وسموَّ  الفذة لابد من أن تجعله يلتقي الذي بمستواه رقيَّ

ات بارزة لغرض توجيه الانتباه إلى وجاود هكاذا ظااهرة فاي وقد أقصرت البحث على تناص

شعر المتنبي، إذ ربما سيقود هذا البحث الآخرين إلى البحث عن تناصات جديدة في شعر المتنبي 

 أو شعر غيره من فحول الشعراء العرب.  

وقد وجدتني استعمل مصادر متنوعة اشاد التناوع؛ فموضاوعة التنااص نقااَّلت البحاث باين 

ختلفة جداً، وفي طليعتها ديوان الشاعر وشروحه؛ وقاد اعتمادت شارحين هماا )الواحادي( كتب م

و)البرقوقي(، وتقف قبالتها كتب عنيت بالأدب الأجنبي مثل: )مسرحية تاجر البندقية( لشكسبير، 

و)دليل القاار  إلاى الأدب العاالمي( لليلياان هيرلانادز وآخارين، و)هكاذا تكلام زرادشات( لنيتشاه، 

وس المفقود( لملتاون، وملحماة الفارس )الشااهنامة( للفردوساي، و)الموساوعة العربياة و)الفرد

 (. The new Encyclopedia Britannicaالميسرة( و)

فضلا عن: كتاب نقاد، مثال: )حلياة المحاضارة( للحااتمي، و)اعباناة عان سارقات المتنباي( 

تااب الصااحاص؛ )صااحيح للعمياادي، و)تااارين النقااد العربااي( لاحسااان عباااس، وكتااب دياان، مثاال: ك

مساالم( لمساالم باان الحجاااج، و)صااحيح البخاااري( للبخاااري، و)بحااار الأنااوار( للعلامااة المجلسااي، 

وكتب تأرين، مثل: )مقدمة في تارين الحضارات القديمة( لطه باقر، و)قوة آشور( لهاري ساكز، 

ليوساف وكتب أدب مختلفة، مثل: )العمادة فاي محاسان الشاعر( لابان رشايق، و)الصابح المنباي( 

 البديعي، و)الأدب المقارن( لمحمد غنيمي هلال، وغيرها.  

هذا، ولا ادعي الكمال لبحثي إنما عملت جهدي في أن أثير قضية جديدة في شاعر المتنباي 

لم تعط حقها من البحث سابقاً وقد تركات البااب مفتوحااً لمان يجاد فاي نفساه القادرة علاى إضاافة 

بي براءته من التقلياد، وتصاحح فكارة السارقات فهاي أكثار وفكرة التناص تعيد للمتن شيء جديد.

من وقع حافر على حافر كما يفهمه النقاد المعاصار؛ فااليوت فاي )الأرض اليبااب( جعال قصايدته 

مليئة باستعارات من أبيات وعبارات لشعراء وكتاب نثر في الماضي والحاضر لأنه أراد أن يثبت 

اته جزءاً من خبرتنا الشخصية أو التراكم الذي يكوّن انه بعد قراءاتنا لأي شاعر تصبح بعض أبي

 . (8)شخصيتنا وليس ثمة سرقة أو سطو

في هذه الدراسة نناأى باالمتنبي بعياداً عان أرضاه العربياة وعصاره العباساي منفتحااً علاى 

الثقافة اعنسانية كلها، فاناه لسامو شااعريته وفكاره تنااصَّ ماع الكثيار مان تلاك الأفناان المزهارة 
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، وفااي الغالااب كااان مبعااث هااذه التناصااات ساامو الفكاار والشاااعرية، وهناااك تناصااات كااان الطيبااة

 وراءها التأثر والتأثير كما سنشير إلى ذلك.
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 :المتنبي وميجل دي سرفانتس سفدرا .أولا

م( يعارض المتنباي صاورة سااخرة 955هاا  344في أبيات له قالها في معركاة الحادث )  

( في 1616 -1547ائي اعسباني ميجل دي سرفانتس سفدرا )لجبن الروم، تناص فيها مع الرو

شخصااية روايتااه المثياارة للجاادل )دون كيشااوت(، التااي مثلاات فارساااً يعااي  فااي عااالم بعيااد عاان 

عاة (9)الحقيقة . وقد أراد به سرفانتس السخرية من الأبطاال الرومانسايين وقصاص البطولاة المادَّ

ة ، في وقت كان الواقع الغربي يتناقض معها؛ فهو حتى زمانه، الذي راجت فيه تلك القصص بشدَّ

مليء بالهزائم أمام الأتاراك المسالمين، وقاد عاانى الكاتاب نفساه ذلاك؛ فقاد جارص فاي إحادى تلاك 

وهي معركة )ليبانتو( وشالت  ذراعاه متقتااً، وأساره الأتاراك وساجنوه فاي الجزائار  (10)المعارك

ظة من أهله، على انه سجن مرات عدة ( ولم يطلق إلا بفدية باه1580 -1575خمس سنوات )

 . (11)المستمرة في بلاده لعجزه عن دفع ديونه المتراكمة

صمم سيرفانتس شخصيته ليكون جباناً حد الضحك " طويال ونحيال يقاارب الخمساين مان 

، وعلاى (12)العمر، يبدو خداه وكأنهما يقبلان بعضاهما داخال فماه، ورقبتاه طولهاا نصاف يااردة"

فسيرات )دون كيشاوت(، فهاو مثيار للجادل والنقاا  النقادي مناذ القارن الثاامن الرغم من كثرة ت

عشاار، إلا أنااه يطااابق صااورة المتنبااي التااي طرحهااا صاافة للجبااان الرعديااد، فالضااعف الجسااماني 

لادون كيشاوت، واختيااره لخصاومه يقنعاان بصافة الجابن، فقاد هااجم أولا طاحوناة هاواء، وكااان 

م عليه بقوة وشراسة، أي انه يختار أعداء لا يملكون قوة، أو عدوه الثاني قطيعا من الأغنام هج

، أي إذا ظهار المقاتال الحقيقاي فاناه (13)هو يصارع اللاشيء ولكن عندما يظهر الرعااة يتدبوناه

 يطوي سيفه ورمحه وبطولاته الأسفنجية. وهي عين وصف المتنبي للروم في قوله:

َِ زَوا  لاً وَللِمُاااااااااااارادِ اِنتِقااااااااااااالاوَالعِيااااااااااااانُ الجَلاِاااااااااااي  يُحاااااااااااادِثُ للِظَاااااااااااان 

 

 (14) طَلَبَ الطَعنَ وَحدَهُ وَالنِزالا  وَإذِا ما خَلا الجَبانُ بأِرَضٍ      

أي أن العيان يزيال ماا يحادث الظان دائماا، وان الجباان يظان نفساه شاجاعا إذا كاان وحاده 

شاأن التاأثير فيتخيل نفسه قادرا على قهر كل شيء عظيم. ان التناص متحقق بين النصين، أماا ب

والتأثير فأرجح بقوة تأثر سرفانتس بالمتنبي وأخذه الفكرة من شاعره، وذلاك لان سارفانتس مان 

، وعادة تهتم الأسر النبيلة بالعلم، كما أن قرطبة عاصمة الدولة (15)أسرة نبيلة نزحت من قرطبة

لمكاان كاان العربية الأندلسية، وهي عاصامة مان عواصام الثقافاة والشاعر العرباي، وفضالا عان ا

( سنة، وعاصر 55سرفانتس قريب الزمان من تلك الثقافة؛ فقد ولد بعد سقوط دولة الأندلس با)
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ن(، وكااان تااأثيرهم الثقااافي والفكااري وسااكييالعاارب المتبقااين الااذين أطلااق علاايهم اساام  )المور

 مستمراً إلى عهد سرفانتس. 

ماارس كال فناون الكتاباة  ويعزز ترجيحنا أن سرفانتس كاان نهمااً فاي قاراءة الكتاب، واناه

، وكان المتنبي أكبر رمز ثقافي وشعري عرباي فاي الأنادلس، وقاد أشاار (16)الأدبية ومنها الشعر

ابن رشيق الأديب الناقد المغربي القرياب مان اسابانيا إلاى ذلاك بقولتاه الشاهيرة "وجااء المتنباي 

يليو غرسيه غومث يتكد هذه . كما أن الناقد الاسباني المعروف )ام(17)فملأ الدنيا وشغل الناس"

الحقيقة بقوله:" إن الأندلس لم يتخلف عن بقياة العاالم العرباي فاي عبادتاه للمتنباي، ولقاد حادث 

هذا في زمن مبكر جداً، بل يمكن القول: انه حدث والشاعر نفسه على قياد الحيااة. وعنادما نقارأ 

ر تكمن أفكار وصور فنان الكوفة ديواناً أندلسياً نلحظ في بعض الحالات ونظنّ أن وراء هذا الشع

 .(18)العظيم"

 :المتنبي وأدب الملحمة -ثانيا  

التناص الثاني للمتنبي مع الملاحم؛ ومعروف ان العرب دون الأمم لم يعرفوا الملاحام إلا  

أن المتنبااي المتنااوع الثقافااة كااان علااى علاام بخفايااا وتفصاايلات تلااك الملاحاام، ولااذا خاطااب عضااد 

افااة الملحمااة. وهااذا دأبااه فعناادما ماادص هااارون باان عبااد العزيااز الاوراجااي الدولااة الفارسااي بثق

، وعندما مدص طااهراً العلاوي اساتعمل أفكاار (19)المتصوف استعمل أساليب المتصوفة في مدحته

 .(20)الشيعة ومصطلحاتهم مثل )الوصي( و)النواصب(

دة فاي فان المادص. وبالمثل فانه مدص عضد الدولة بثقافة الملحمة فكاان ذلاك مناه آلياة جديا

والفرس كبقية الأمم الملحمية يعطون الحصان أهمية بطولية تكمل بطولة الفارس فيقوم بأعماال 

خارقة فحصان )رستم زال( المسمى )رخ ( عثر عليه بعد جهد إذ لا يوجاد حصاان يتحمال قاوة 

طاء وقائاد ، وبمساعدة الحصان قتل رستم السبع الهارب والثعبان الهائل والساحرة الشام(21)كفه

 . (22)الجن وقطع سبعة جبال شواهق مرصودة ومحروسة بالعفاريت

ولم يكن العرب جاهلين بأهمية الخيل أو تاركين تسميتها، ولكن طريقة تسميتهم للخيول  

تختلف عن طريقة الفرس، وقد ورث العرب معرفة الخيل والعناياة بهاا مان أسالافهم الآشاوريين 

، ومياز الآشاوريون (23)عركة احدث تبدلات في أساليب قتال الكشايينوالبابليين، فدخول الخيل الم

. وهاو ماا نجاد نظياره عناد العارب؛ ففاي حاين فضال العبسايون (24)الخيل في القتال حسب ألوانها

الخيول الدهم في معاركهم لملاءمتها القتال في الصحارى، استعمل فاتحو الأندلس الخيول الشقر 

 .(25)واء باردة ووعرةلقوتها وصبرها في القتال بأج



 2011 ة لثالسنة الثا العدد الخامس   للفلسفة واللسانيات والعلوم الاجتماعية لارك
 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ             ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 

92 

. أماا علاة (26)وأورد المتنبي نفسه نحوا مان أربعاين نوعاا للخياول المحارباة فاي ديواناه 

تسمية العرب لخيولهم فهي للتعريف بها وحفظ أنسابها، إذ أنهم اهتماوا بتثبيات سالالات الخياول 

الصااحبي التااجي: أن مثلما ألفوا في أنسابهم. وياذكر  (27)الأصيلة وألفوا الكتب في انساب الخيل

هشام بن عبد الملك كتب إلى إبراهيم بن عرباي الكنااني: " اطلاب لاي فاي عارب باهلاة مان نسال 

. وغاية ما أراده العرب من خيولهم ان تتحلى بالسارعة وهاو ماا تادل علياه أساماء (28)الحرون"

بعاداً أساطوريا خيولهم كا)الطيار( و) النعاماة( و) الادموك( و)ذي الجنااص(، ولكانهم لام يمنحوهاا 

 فأقصى ما وسعه خيالهم أنها في عدوها تشبه الجن، كما قال الأعشى:

مااا         وَتُصاابحُِ مِاان غِااب  السُاارى وَكَأنََّ

 

ألَمََّ بِهاا مِان طاائِفِ الجِان  أوَلَاقُ  
(29) 

 

واضاح أن الانفس مختلاف باين العارب والفارس؛ فخياول العارب واقعياة. وهام لام يقصاروا 

خيااول، باال كااانوا يساامون الحيوانااات الأليفااة الأخاارى أيضااا؛ً فالمرقااال ناقااة أبااي التساامية علااى ال

، وغازوان اسام قاط (31)، وقرحاان اسام كلاب ظاابب البرجماي(30)الطمحان القيني وتعناي الساريعة

 .. وغير ذلك كثير. (32)ليحيى بن نوفل

برويز مثل  أما الخيول الفارسية فهي ملحمية خارقة؛ فهم يزعمون ان أمهات خيول الملك

)شبديز( و)كلكون( لم يكنّ يحبلن من ذكر، بل كاان هنااك فارس مان حجار وحينماا يطلابن الفحال 

يذهبن ويمساحن أجساامهن بهاذا الحجار! وشابديز هاذه عادت مان عجائاب الملاك كسارى الاثنتاي 

 .(33)عشرة، وقد نق  رسمه على الصخر وفوقه الملك

تمنح الحصان اسما بطوليا هاو الاذي حملاه إن إدراك المتنبي حقيقة أن الشعوب الملحمية 

 على ذكر أسماء خيول عضد الدولة فقال في مدحه:

 (34)أبي شجاع قاتل الأبطال  بفارس )المجروص( و)الشِمال(

فالمجرص والشِمال فرساا عضاد الدولاة ويادلان علاى البطولاة؛ فاالمجروص يشاير الاى كثارة 

ل علااى الشااتم أي: شااتم العاادو. ولاام يااذكر خوضااه المعااارك الطاحنااة وجرحااه فيهااا، والشِاامال يااد

المتنبي اسم فرس لممدوص آخار حتاى سايف الدولاة الاذي أطاال المكاث عناده وذكار بطولاتاه فلام 

 إلاىيضايفوا ذلاك  أنيترك لها حادودا الا وقاف علاى مشاارفها. وقاد حااول المترخاون الغربياون 

بطاولي خاارق فقااال سااند  إلاىم( التااي احتاجات 950هاا 339سايف الدولاة فاي معركااة خرشانة )

شلمبرجة:" ان الجواد الجبار الذي كان يركبه سيف الدولة قفز من قمة الجبل قفزة عجيبة فنجاا 

خ المعركة لم يشر (35)بها من القتل" هاذا الاذي أضاافه الغربياون مماا  إلى. ولكن المتنبي حين أرَّ

 ألفوه من النفس الملحمي لأنه خاطب سيف الدولة بثقافته العربية. 
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ل المتنبااي الاامَّ بحكايااات الشاااهنامة المعروفااة فااي بلاطااات الفاارس التااي جمعهااا لاحقااا ولعاا

م(، وفي هذا التنااص نقطاع باأن المتنباي تاأثر بتلاك الحكاياات ولكان 1020ها  411الفردوسي )

 شعره . إلىنقلها بشكل واقعي 

 المتنبي والخرافة الأوربية: .ثالثا  

غربياة فاي شخصاية )روبان هاود( البطال الاذي كاان ويتناص المتنبي مع الثقافة الشاعبية ال

يجيد رمي القوس بشكل خرافي فكان يصيب أدق الأمكنة، ووقف في إحدى المرات ليساجل اكبار 

بطولة في رمي القوس عندما استطاع بدقة خارقاة أن يصايب بارأس الساهم الثااني عقاب الساهم 

كارة عينهاا جسادها المتنباي، ففاي . إنَّ هاذه الف(36)الأول حتى صنع قضيبا مان الساهام المتراصاة

قصيدته التي مدص بها علي بن سيار التميمي، وكان يتعاطى رمي النشاب، يصافه بهاذه الصافات 

الروبنهودية ذاتها فهو يرسل السهام إرسالا واحداً لا تعثر فيه فيصاير النصال مان الساهم الثااني 

تكاد تتصل قضيباً لولا ما يعتري مكان الفاوُْق )وهو موضع السهم من الوتر( للسهم الأول! حتى 

 ذلك من الكسر. 

على ان الكسر لا يبطل الصورة المشتركة فاان المتنباي خشاي ان ياتهم بالمبالغاة المفرطاة 

فاااحترز. ويصاال عجااب المتنبااي إلااى الظاان بااان هااذه السااهام التااي يسااتعملها الأمياار ذكيااة كاابعض 

 الأسلحة التي في زماننا. يقول المتنبي:

 بأِنَصُلهِا لِأنَصُلهِا نُدوبا  كِنانَتُهُ اِستَبَنّا      ت إذِا نُكِبَ 

 فَلَولا الكَسرُ لَاتَِصَلَت قَضيبا  يُصيبُ بِبَعضِها أفَواقَ بَعضٍ       

مٍ لمَ يَعصِ أمَراً         (37)لَهُ حَتّى ظَنَنّاهُ لَبيبا  بكُِل  مُقَوَّ

 

جنوب مصر فألهمته صورته )التناصية( فان وإذا كان المتنبي قد المّ بأخبار أهل النوبة 

الصورة التي رسمها اقرب إلى الثقافة الشعبية الأوربية )الروبنهودية( منها إلى أخبار أهل 

النوبة، وكانوا النوبيون أهل إجادة عجيبة غريبة في رمي النشاب فإنهم كانوا في معاركهم 

بون على أحداق العيون فيصيبونها، لذا أطلق عليه . وبسبب إجادتهم (38)م )رماة الحدق(يصو 

الرمي الهائلة فشلت حملات الفتح اعسلامي للنوبة التي قادها عمرو بن العاص وعقبة بن نافع، 

ها( عرفت بمعاهدة 31مما اضطروا المسلمين إلى أن يوقعوا مع أهل النوبة معاهدة صلح سنة )

هذا التناص النادر يعود الى الخيال ، ولم تفتح إلا إلى العصر العباسي. إلا أن (39))البقط(

الخصب، لأنه ارتفع عن مستوى الواقع النوبي الى مستوى آخر حققته الخرافة الأوربية 
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الشعبية، ولكننا لا نرى ان المتنبي تأثر بالخرافة الأوربية لبعد المتنبي عن تلك الثقافة، بل هو 

 التقاء تصادفي.

 :المتنبي والخرافة العالمية -رابعا  

يتصل بحديث الثقافة الشعبية تناص آخر للمتنبي كان منشته الخرافة التي تداولتها أمم و 

الأرض اجمع وقد صدرت متلفات أخيرة أكدت حقيقة وجود خرافاات وأسااطير هاي ليسات حكاراً 

علاى اماة أو شاعب بال هاي معروفاة فاي مشاارق الأرض ومغاربهاا. ومان هاذه الخرافاات العامااة 

باي ووظفهاا فاي شاعره وهاي مان الأحادياث عان الجان وكاونهم يختبئاون فاي خرافة المَّ بهاا المتن

 الصور ويتجسدون بها لأنهم أشباص وأرواص بلا أجساد. 

ادها ووضاحها جاون  ولعل وراء ذلك فكرة دينية نقلتها الأدياان الساماوية الثلاثاة، وقاد جسَّ

)عاز جاال( قاارر ان ملتاون فااي ملحمتاه )الفااردوس المفقاود( وهااي ان الشاايطان عنادما طاارده   

يحاربه بصنع تماثيل على هيأة الملائكة الذين اصطحبهم، ودعا الناس إلاى عبادتهاا مان دون   

 .  (40)وهي الأصنام التي عرفتها فيما بعد ارض كنعان والبلدان المتاخمة لها

ومن هنا ارتبط الشيطان والجن والأرواص بالتماثيل والأصنام والصور، وعلى هذا الأساس 

ن موقف الفكر اعسلامي من التماثيل والصور في زمن الرسول )ص( وماا تالاه موقفاا رافضااً كا

متشددا؛ً فقد نهى الرسول )ص( عن صنع التماثيل  والصور ووضعها في البيوت لان الملائكة لا 

، وهاذا يرجاع إلاى حداثاة (42)، أو بيتااً فياه كلاب ولا صاورة(41)تدخل بيتاً فيه تماثيل ولا تصااوير

عسلام وارتباط التماثيل والصور بالأصنام من جهة، وارتباط التماثيل والصاور باالجن والأرواص ا

هاو الجان  –كماا جااء فاي الحاديث الساابق  –من جهة أخرى فاان الجاامع باين الكلاب والصاورة 

والشيطان وقد ورد عن الرسول )ص( قولاه: " الكلاب الأساود شايطان" و" .. اناه جنهاا أو مان 

 . (43)جنها"

وعلى الارغم مان اساتحكام الادين وزوال الوثنياة فاان الرسام بقاي محظاوراً بسابب النظارة 

الدينية، وهذا السبب يقف وراء الغموض الذي يلاف حيااة أكبار رساام ظهار فاي العصار العباساي 

وهو يحيى بن محمد بن يحيى بن أبي الحسن كوريها المعروف بالواسطي؛ فبسبب موقاف الفقاه 

هاا( وهاو التاارين الاذي 634لرسم، جهل حتى سانة وفاتاه فهاي بعاد سانة )اعسلامي المعارض ل

 (. 44)وضعه هو على آخر لوحاته بخطه

ولكاان وقاار فااي الفكاار الجمعااي الشااعبي ارتباااط الجاان والأرواص بالتماثياال والصااور فكااان 

( Poster Ghosts( الآخارون، و)The othersالمسايحيون، كماا تاذكر رواياات وأفالام مثال )

ور، يصورون الموتى قبل دفنهم علاى أمال عاودة أرواحهام فبعاد أن تفاارق الأجسااد، أشباص الص
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تهرب إلى تلك الصور وتتجسد بها. ولعل هذه العادة قديمة عندهم؛ فقد ورد عن أم سلمة )رض( 

وقاد اساتلهم  .(45)أنها أخبرت الرسول )ص( بمشاهدتها كنيساة فاي الحبشاة يفعال فيهاا مثال ذلاك

الشعبية فأجااد رسامها بشاكل أذهال ابان جناي فوقاف إزاءهاا متحيارا مبلسااً  المتنبي تلك الصورة

، وقاد جااءت صاورة (46)فقال: " ماا أعلام اناه وصافت صاورة بأنهاا تكااد تنطاق بأحسان مان هاذا

  المتنبي في بيت من قصيدة مدص بها بدر بن عمار. يقول المتنبي:

 سَاالكََت تَماثياالَ القِبااابِ الجِاان  مِاان       

 

شَااوقٍ بِهااا فَااأدََرنَ فيااكَ الأعَيُنااا 
 (47) 

 

الجن اشتاقت إلى رتيتك أسوة بااعنس، أراد حاب الثقلاين لاه، فلماا لام تساتطع ذلاك  أنأي 

من دون أن تتجسد بشيء فإنهاا تاوارت فاي تماثيال القبااب فاأدارت النظار فياك مان خالال عياون 

العامة فكان جزءاً من ثقافتاه الشااملة، التماثيل. وهذا التناص يشير إلى أن المتنبي لم يهمل فكر 

 وانه في هذا التناص متأثر حتماً بتلك الثقافة.   

 :المتنبي والفلسفة الإغريقية .خامسا  

توافرت فرصة ذهبية للحاتمي، وهو المطلع على كتب الفلسفة وأفكارهاا المترجماة، فاي  

الم، الا انه أضاع ذلاك مادفوعا أن يشير إلى ظاهرة )التناص( بين المتنبي والطرف الآخر من الع

ببغضه الشديد للمتنبي، وطاعته العميااء لماولاه الاوزير المهلباي فطارص التقااء المتنباي بأرساطو 

والحق إن المتنبي اطلع على الفلسافة اعغريقياة ووجاد فيهاا ماادة ثقافياة جليلاة   طرحا مشوهاً.

ت أرسطية محضة، بل هي انعكااس فتشربها وأضاف إليها من عندياته الكثير، فحكم المتنبي ليس

 لثقافته الواسعة وتجربته العريضة ونفسيته العارفة، ففي شعره حكم تراثية كثيرة فقوله: 

 وأكبِاااار نفسااااي عاااان جاااازاءٍ بغيبااااةٍ 

 

وكااال  اغتيااااب جهااادُ مااان ماااا لاااه جهااادُ  
(48) 

 

، وكثياار ماان حكمااه مصاادرها (49)أخااذه ماان قااول اعمااام علااي )ع(:" الغيبااة جهااد العاااجز"

، والظااروف القاسااية التااي ماار بهااا فهااو ماادين لمصاار (50)جربااة الذاتيااة والمعالجااة الشخصاايةالت

.. وهكذا جاءت معانٍ فلسفية في شعره لم يذكرها الحاتمي. ومما أشار إليه (51)بالكثير من حكمته

 قول أرسطو " روم نقل الطباع شديد الامتناع" . وفي ذلك يقول المتنبي:

 ياااااااااراد مااااااااان القلاااااااااب نسااااااااايانكم

 

 لطباااااااااع علااااااااى الناقاااااااالِ اوتااااااااأبى  
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ويقول أرسطو: "إذا كانت الشهوة فاوق القادرة كاان هالاك الجسام دون بلوغهاا". ويقابلاه 

 قول المتنبي:

 واذا كانااااااات النفاااااااوس كبااااااااراً 

 

 (52)تعبااات فاااي مرادهاااا الأجساااامُ  

 

وقد أشار إحسان عباس إلى إمكانية رصد معان أخرى على غرار طريقة الحاتمي لكنه لام 

 . (53)ا وبالمقابل فإن الحاتمي أورد ما لا يصلح للمقابلة فتعسف في ذلكيذكره

 ومن التناصات التي أوردها إحسان عباس قول المتنبي:

 تلاااذ لاااه الماااروءة وهاااي تاااتذي

 

 (54)وماان يعشااقْ يلااذ  لااه الغاارامُ  

 

ن فالمصطلح الفلسفي الشائع في القرن الرابع كان معروفا تماماً للمتنبي فحديث المفكاري 

 .(55)عن اللذة والأذى يوحي بهذه المطابقة

إن هذه التناصات تفسر تأثر المتنبي بالفلسفة اعغريقية، ومحاولته طرص نفسه فيلساوفاً  

ليعلم الجيل ويرشده لتكمل بذلك شخصيته التي أراد طرحها وهي صورة القائد والمعلم، وبالتالي 

كان هذا التطابق نتيجة إطلاعاه علاى الفلسافة فانه تأثر بأرسطو وغيره من الفلاسفة اعغريق. و

وتفكيره الفلسفي الثاقب في أمور الحياة، فجاء ذلك مزيجاً في شعره غطى منااحي الحيااة وحيااة 

اعنسااان. وكااان المتنبااي مطلعاااً شااغوفاً بااالقراءة إذ كااان يقاارأ يومياااً إلااى أن ينتهااي ماان اللياال 

 .(56)أكثره

 المتنبي ونيتشه: -سادسا  

ناص الآخر الذي نشير إليه فهو مع نيتشه حياث يلتقاي المتنباي ونيتشاه فاي أكثار أما الت 

من فكرة، وقد حلا للاثنين ان يتكلما بلسان الأنبياء فكل منهما يرى نفساه يحمال رساالة إنساانية 

شاااملة كرسااالة الأنبياااء؛ فنيتشااه تكلاام بلسااان زرادشاات النبااي الفارسااي، والمتنبااي جعاال نفسااه 

 ه:كالأنبياء في قول

 ماااا مقاااامي فاااي ارض نخلاااة إلا

 

 كمقاااااااام المسااااااايح باااااااين اليهاااااااودِ  

 

 (57)أناااااااا فاااااااي اماااااااة، تاااااااداركها  ، غرياااااااب كصاااااااالح فاااااااي ثماااااااودِ 
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وساامى المتنبااي  (58)وكلاهمااا اصااطدم بااا)الحكام( فساامى نيتشااه الحكومااات الصاانم الجديااد

 الحكام الذين التقاهم أصناماً:

 أسااااايرها باااااين أصااااانامٍ أشااااااهدها

 

 (59)ا عفااااة الصاااانمِ ولا أشاااااهد فيهاااا 

 

 

ورسم كلاهما صورة البطل الخارق أو )الساوبرمان( الاذي يكاون محلاه الاذرى دائمااً. قاال 

نيتشااه:" إنكاام تنظاارون إلااى مااا فااوقكم عناادما تتشااوفون الااى الاعااتلاء، أمااا أنااا فقااد علااوتُ حتااى 

 . وقال المتنبي: (60)أصبحتُ أتطلع إلى ما تحت قدمي"

 رعاااااً زماااااني واسااااتكرمتني الكاااارامُ ضاااااق ذرعاااااً بااااان أضاااايقَ بااااه ذ

 

 واقفاااً تحاات أخمصااي قاادر نفسااي

 

 (61)واقفاااااً تحاااات أخمصاااايَّ الأنااااامُ  

 

وآمن كلاهما بالقوة واستهجن الرحمة لان القوة من مباد  التغيير قال نيتشه:" احترساوا 

 . وقال المتنبي:(62)من الرحمة لانها تعقد فوق اعنسان غماما متلبداً"

 معرفتااي بهااا وماان عاارف الأيااام 

 

 (63)وبالناس روى رمحه غير راحامِ  

 

وإن هذا اعحساس جعلهما يظنان أن الحرب السبيل الوحيد للتغيير ولاذا آمناا باالحرب حالا 

لا بديل لها وروجا لها. قال نيتشه:"  لقد طال انتظار غيومي بين قهقهاة الرعاد، وقاد آن لاي أن 

 نبي:  وقال المت (64)أرشق الأعماق بقذائف بَرَدي"

 لقااد تصاابرتُ حتااى لات مصااطبرٍ 

 

 (65)الآن أقحمُ حتاى لات مقاتحمِ  

 

 

فه وسيلة توصلكم إلى حروبٍ "عليكم أن تحبوا السلم بوص وقال نيتشه في الحرب ايضا :

 وقال المتنبي أيضاً: (66)"جديدة

 والسااااامهريَّ أخااااااً والمشااااارفيّ أباااااا  الحاااارب والاااادةً  وإن عماااارتُ جلااااتُ 
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 الماااوت مبتساااماً بكااال  أشاااعثَ يلقاااى 

 

 حتاااااى كاااااأنَّ لاااااه فاااااي قتلاااااه أرََبَاااااا 

 

 قُاااااحد يكااااااد صاااااهيل الخيااااال يقذفاااااه

 

 عاان ساارجه مَرَحَاااً بااالغزو أو طربااا 

 

 فالموتُ أعذرُ لاي والصابرُ أجمالُ باي

 

 (67)والباار  أوساااعُ والاادنيا لمااان غلباااا 

 

 :المتنبي وشكسبير -خامسا  

ة هااي أكثاار ماان رائعااة ونااادرة ونقاف أخياارا مااع شكساابير عماالاق شااعراء الاادنيا فااي صااور

تمانح     (The Merchant of Venice) تصور الغدر والخيانة. ففي مسارحية تااجر البندقياة

بورشيا حبيبها بسانيو خاتم الحب وتسأله ان يعدها بالا ينزعاه مان إصابعه حتاى الماوت. الا اناه 

ها وتجده من دون اضطر إلى جعله ثمن خلاص صديقه انطونيو من الموت. وتلتقي بورشيا حبيب

 الخاتم فيعتذر لها وهنا تبدأ الصورة الشكسبيرية، يقول بسانيو:

بورشيا، سامحيني على هذا الخطاأ غيار 

المتعمااااااد، وأمااااااام هااااااذا الجمااااااع ماااااان 

الأصدقاء، اقسم على ذلك بعينياك اللتاين 

 أرى بهما نفسي.

Portia, forgive me this enforced wrong, 

And, in the hearing of these many 

friends. I swear to thee, even by thine 

own fair eyes, 

Wherein I see myself-  

 فتجيبه بورشيا متحدثة إلى جمع الأصدقاء:

 لاحظوا هذا جيداً!

 في كلتا عينيَّ يرى صورته المزدوجة؛ 

كال عاين واحدة..أقسام بازدواجيتاك،  في

 عندها يكون قسمك موثوقاً به.

Mark you but that! 

In both my eyes he doubly sees himself; 

In each eye one; swear by your double 

self, And there's an oath of credit)68(. 

إن طرافة الصورة تأتي من حقيقة ان المقتربين من بعضهما يرى كل واحد منهما صورته 

تاراه كاذباا لا يقسام بعينيهاا بال  في عين الآخر؛ فبورشيا التي اعتاادت حاديث القارب ماع بساانيو

وهاذه الصاورة ذاتهاا رسامها المتنباي  بصورته المزدوجة التي تنطبع فاي عينيهاا عناد كال لقااء.
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وهو يصف حبيبته التي فارقهاا فاي الشاام وهاو يقاف أماام عضاد الدولاة الفارساي مجباراً. ولعال 

اقتربا من بعضهما البعض حبيبته المزعومة كانت رمزا لسيف الدولة الذي غدر به بعدما أحبه و

في لقاءاتهما حتى كان الواحد منهما يرى صورته في عين الآخر شاأن بورشايا وبساانيو، يقاول 

 المتنبي:

 شااامية طالمااا خلااوت بهااا

 

 تبصر فاي نااظري محياهاا 

 

 فقبلاااات ناااااظري تغااااالطني

 

 (69)وإنماااا قبلااات باااه فاهاااا 

 

ولكنهاا فاي حقيقتهاا مغالطاة كانات  أي ان حبيبته قبّلت عينه على انها مجبرة على فراقاه،

تقبل فمها وصورتها المنطبعة فاي عينياه. وهاي صاورة مشاتركة واضاحة التنااص. والاراجح أن 

الذي جمع هذين العملاقين في هذه الصاورة الخياال الساامي والشااعرية المتفاردة، ولايس التاأثر 

ي مترخاا أو مفكاراً أكثار مناه والتأثير لبعد الزمان والمكان، ولان أغلب الغاربيين اهتماوا باالمتنب

شاعرا؛ فماريوس كنار المترخ المشهور الاذي اهاتم بشاعر المتنباي لام تعجباه الروعاة الشاعرية 

فيه تلك التي نحسها نحن حين نقارأ شاعره، بال كاان اهتماماه منصابا لاساتنباط حقاائق تاريخياة، 

 ففي قوله:

 (70)سروا بجياد ما لهن قوائمُ   أتوك يجرون الحديد كانهم

( scholorioiوجااد كنااار دلاايلا علااى ثقاال جااي  الفرسااان البياازنطيين المساامى بالروميااة )

ويعني المطاردين المدججين بالحديد، الذين ركبوا خيولا مستورة القوائم برداء من الادروع يكااد 

 . (71)يبلغ الأرض

عقيدا؛ً وكانت صورة المتنبي تشير الى مجرد الغدر، بينما كانت الصورة الشكسبيرية أكثر ت

لان شكسبيراً أكثر تحضراً وعمقاً من المتنبي، فأشارت صورته إلى الازدواجية سالوكاً ومرضااً، 

ولم تكن الازدواجية معروفة في زمن المتنبي، وكانت في عصر شكسبير مرضا لام يقتصار علاى 

رض الأفراد بل شمل مجتمعات كاملة. ويرد بعضهم انهيار اعمبراطورية الرومانية الاى تفشاي ما

  الازدواجية في الشعب الروماني وحكامه على السواء.

وبعد، فهذه بعض تناصات المتنبي أردنا بها أن نشير إلى عالمية المتنباي وعالمياة ثقافتاه 

 ونتاجه الخالد. 

  ااااااااااااااا
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 :هوامش البحث
  .65 – 64( الكشف عن مساو  شعر المتنبي، ص1)

 .22(  اعبانة عن سرقات المتنبي، ص2)

 .43المصدر نفسه، ص ( 3)

 . إذ طابق بين بيت المتنبي:49(  المصدر نفسه، ص4)

 ذو العقاااااااال يشااااااااقى فااااااااي النعاااااااايم بعقلااااااااه

 

 وأخااااو الجهالااااة فااااي الشااااقاوة ياااانعمُ  

 

 والأبيات التي قالها البديع على لسان بطله أبي الفتح الاسكندري:

 أنََاااااااااااااااااااااااااااااااا أبَُاااااااااااااااااااااااااااااااو قَلَمُاااااااااااااااااااااااااااااااونٍ         

 

 فِااااااااااي كُاااااااااال  لَااااااااااوْنٍ أكَُااااااااااونُ  

 

 أخَْتَاااااااااااااااااارْ مِاااااااااااااااااانَ الكَسْاااااااااااااااااابِ دُوناااااااااااااااااااً         

 

 فاااااااااااااااااااااإنَِّ دَهْااااااااااااااااااااارَكَ دُونُ  

 

مَاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااانَ بَحُمْاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااقٍ           زَجَّ الزَّ

 

مَااااااااااااااااااااانَ زَبُااااااااااااااااااااونُ    إنَِّ الزَّ

 

 لا تُكَاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااذَبَنَّ بِعَقْاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااالٍ         

 

 ما العَقْلُ إلِاَّ الجُنُونُ  

 

 

 ( 96)مقامات بديع الزمان الهمذاني المقامة المكفوفية، ص

 .28، ص2(  حلية المحاضرة، ج5)

 .43، ص3(  الحيوان، ج6)

 .124( سلطة الشعر الجاهلي على الشعر العباسي، ص7)

 .43(  دليل القار  إلى الأدب العالمي، ص8)

 .212(  الأدب المقارن، ص9)

 .246( موسوعة الشعراء والأدباء الأجانب، ص10)

 .978( الموسوعة العربية الميسرة، ص11)

 .455القار  إلى الأدب العالمي، ص (  دليل12)

 ( المصدر نفسه.13)
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 .262، ص3(  ديوانه، ج14)

 .978( الموسوعة العربية الميسرة، ص15)

(16 )The new Encyclopedia Britannica, p. 737- 739.   

 .100، ص1(  العمدة، ج17)

 .63( مع شعراء الاندلس والمتنبي، ص18)

 .117( مع المتنبي، ص19)

 .287 -274وان المتنبي، البرقوقي، ص( دي20)

  .45(  الشاهنامة، ص21)

 .47(  المصدر نفسه، ص22)

 .456(  مقدمة في تارين الحضارات القديمة، ص23)

 .241(  قوة آشور، ص24)

 .97( ينظر حلية الفرسان وشعار الشجعان، ص25)

 .282( المتنبي مترخاً، ص26)

 .198، ص5، ج3(  تارين الأدب العربي، مج27)

 .220(  الحلبة في أسماء الخيول المشهورة في الجاهلية واعسلام، ص28)

  .120( ديوان الأعشى، ص29)

 .376، ص1(  الشعر والشعراء، ج30)

 .338، ص1(  المصدر نفسه، ج31)

 .731، 2(  المصدر نفسه، ج32)

 .127 -126(  الطريق إلى المدائن، ص33)

 .208، ص4(  ديوانه، ج34)

 .282حرب في أدب العرب،ص( شعر ال35)

 .301( دليل القار  الى الأدب العالمي، ص36)

 .270، ص1(  ديوانه، ج37)

؛ وأشار ياقوت الحموي إلى تلك اعجادة، وأنهم كانوا يستعملون 305، ص1( ينظر: مروج الذهب، ج38)

 (.309، ص5القسي العربية )معجم البلدان، ج

 .38، 37رق آسيا، ص( تارين اعسلام في أفريقيا وجنوب ش39)
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 .71، ص1(  الفردوس المفقود، ج40)

 .527، ص6؛ الكافي، ج162، ص6(  صحيح مسلم، ج41)

 .53، ص63؛ بحار الأنوار، ج82، ص4(  صحيح البخاري، ج42)

 .21(  لقط المرجان في أحكام الجان، ص43)

ب ومزخرف، ص44)  .19( الواسطي يحيى بن محمود بن يحيى رسام وخطاط ومذه 

 .112، ص1(  ينظر صحيح البخاري، ج45)

 .236، ص1(  شرص الواحدي، ج46)

 .335، ص4(  ديوانه، ج47)

 .95، ص2( ديوانه، ج48)

 .41، ص9( شرص نهج البلاغة، ج49)

 .349(  المتنبي بين ناقديه، ص50)

 .635(  مع المتنبي، ص51)

 .24(  الرسالة الحاتمية، ص52)

 .248لعربي، ص(  عباس، إحسان، تارين النقد ا53)

 .195، ص4(  ديوانه، ج54)

 .249(  تارين النقد العربي، ص55)

 .95(  البديعي، الصبح المنبي ، ص56)

 .48، ص2( ديوانه، ج57)

 .73(  هكذا تكلم زرادشت، ص58)

 .291، ص4( ديوانه، ج59)

 .95(  هكذا تكلم زرادشت، ص60)

 .218-217، ص4( ديوانه، ج61)

 .117-116، ص(  هكذا تكلم زرادشت62)

 .238، ص4( ديوانه، ج63)

 .110(  هكذا تكلم زرادشت، ص64)

 .157، ص4(  ديوانه، ج65)
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 .276(  هكذا تكلم زرادشت، ص66)

 .249 -248، ص1(  ديوانه، ج67)

 .226 -225(  تاجر البندقية، ص68)

 .405، ص4(  ديوانه، ج69)

 .99، ص4(  ديوانه، ج70)

 .306ص (  شعر الحرب في أدب العرب،71)
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 :المصادر والمراجع

اعبانااااة عاااان ساااارقات المتنبااااي، العمياااادي، محمااااد باااان أحمااااد )ت (، تحقيااااق إبااااراهيم  -1

 (.1961الدسوقي،)القاهرة، دار المعارف، 

 (.1987الأدب المقارن، محمد غنيمي هلال،) بيروت، دار العودة،  -2

 ها(.1404ها(،) بيروت، متسسة الوفاء، 1110بحار الأنوار، العلامة المجلسي، )ت  -3

انكلياازي، ترجمااة عبااد الاارزاق محساان الخفاااجي  –تاااجر البندقيااة، ولاايم شكساابير، عربااي  -4

 (.2008)بيروت، دار الهلال، 

)قام، دار  تارين الأدب العرباي، كاارل بروكلماان، نقلاه الاى العربياة د. عباد الحلايم النجاار، -5

 (.2005الكتاب الاسلامي، 

، صباص إبراهيم الشيخلي، عاادل محاي الادين تارين اعسلام في افريقيا وجنوب شرق آسيا -6

 (.1987) بغداد، مطبعة التعليم العالي،  الآلوسي،

 (.1992،) بيروت، دار الثقافة ،4تارين النقد الأدبي عند العرب، إحسان عباس، ط -7

الحلبااة فااي أسااماء الخياال المشااهورة فااي الجاهليااة واعساالام، الصاااحبي التاااجي )ت بعااد  -8

المجلاد الراباع  -الضاامن، مجلاة المجماع العلماي العراقاي، الجازء الاولها( تحقيق د. حااتم 697

 .1983والثلاثون، كانون الثاني 

هااا(، )بيااروت، متسسااة الانتشااار 763حليااة الفرسااان وشااعر الشااجعان، اباان هااذيل )ت  -9

 (.1997العربي، 

حلية المحاضرة في صناعة الشعر، الحاتمي محمد بن الحسن، تحقياق د. جعفار الكنااني،)  -10

 (1979غداد، دار الرشيد، ب

ها(، تحقيق عبد السلام محمد هارون، )القاهرة، 255الحيوان، الجاحظ، عمرو بن بحر)ت  -10

 (.1938مطبعة مصطفى البابي الحلبي، 

، 1دلياال القااار  الااى الأدب العااالمي، ليليااان هيلاناادز وآخااران، ترجمااة محمااد الجااورا ط -11

 (.1986)لبنان، دار الحقائق، 

)بيااروت، دار الكتااب العلميااة،  3، تحقيااق: مهاادي محمااد ناصاار الاادين، طديااوان الأعشااى -12

2003.) 
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 (.1980ديوان المتنبي بشرص عبد الرحمن البرقوقي، )بيروت، دار الكتاب العربي،  -13

هااا( تحقيااق فااردرين 351ديااوان المتنبااي بشاارص الواحاادي، الواحاادي علااي باان احمااد )ت  -14

 (.1861ديتريصي )برلين، 

ا وافق المتنبي في شعره كلام أرسطو، تحقيق فاتاد افارام البساتاني، الرسالة الحاتمية فيم -15

 (.1931)بيروت، 

 سلطة الشعر الجاهلي على الشعر العباسي، الدكتور محمد تقي جون،  -16

،) بيااروت، دار 1هااا( ترجمااة ساامير مااالطي ط409الشاااهنامة، ابااو القاساام الفردوسااي )ت -17

 (.1977العلم للملايين، 

، )مطبعااة الماادني، 2الهمااذاني، محااي الاادين عبااد الحميااد، ط شاارص مقامااات بااديع الزمااان -18

 (1962القاهرة، 

عهد سايف الدولاة، زكاي  إلىشعر الحرب في أدب العرب في العصرين الأموي والعباسي   -19

 (.1961المحاسني، )القاهرة، دار المعارف، 

 (.1982ها( )القاهرة، دار الحديث، 276الشعر والشعراء، ابن قتيبة )ت  -20

 نبي عان حيثياة المتنباي، يوساف الباديعي، تحقياق مصاطفى الساقا، محماد شاتا،الصبح الم -21

 ، )القاهرة، دار المعارف، د.ت(.3ط

 ها(،) بيروت، دار الفكر، د.ت(.256صحيح البخاري، البخاري، محمد بن إسماعيل،)ت  -22

 ها(،) بيروت، دار الفكر، د.ت(.261صحيح مسلم، مسلم بن الحجاج، )ت -23

 (.1972حمد عادل كمال، )بيروت، دار النفائس، المدائن، ا إلىالطريق  -24

ها(، تحقيق محماد 456العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده، ابن رشيق القيرواني،)ت  -25

 (.1964)القاهرة، مطبعة السعادة،  ،3ط محيي الدين عبد الحميد،

فية الفردوس المفقود، جون ملتون، ترجمة وتقديم محمد عناني،) بغداد، دار الشتون الثقا -26

 (.1982العامة، 

 (.1999قوة آشور، هاري ساكز، ترجمة عامر سليمان، )بغداد،  -27

 ها(،) طهران، دار الكتب اعسلامية، د.ت(. 329الكافي، الكليني، ثقة اعسلام )ت  -28
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(، تحقياق محماد حساين آل 385الكشف عن مساو  شعر المتنبي، الصاحب بن عباد، )ت -29

 .(1965ياسين، )بغداد، مطبعة المعارف، 

هااا(، دراسااة وتحقيااق 911لقااط المرجااان فااي أحكااام الجااان، الساايوطي، جاالال الاادين )ت  -30

 (.1965مصطفى عاشور،) بغداد، مطبعة المعارف، 

المتنبااي بااين ناقديااه فااي القااديم والحااديث، محمااد عبااد الاارحمن شااعيب،) القاااهرة، وزارة  -31

 (.1964المعارف، 

 (.2007ر الشتون الثقافية، المتنبي مترخاً، الدكتور محمد تقي جون )بغداد، دا -32

هاا( )بياروت، الشاركة 346مروج الذهب ومعادن الجوهر، علي بن الحساين المساعودي ) -33

 (.1989العالمية للكتاب، 

مع شعراء الأندلس والمتنبي، اميليو غرسايه غوماث، ترجماة: الادكتور طااهر أحماد مكاي  -34

 (.1974)القاهرة، 

 (.1936ة التأليف والترجمة والنشر، مع المتنبي، الدكتور طه حسين،) القاهرة، لجن -35

 ،)بيروت، دار صادر، د.ت(.2ها(، ط626معجم البلدان، ياقوت الحموي ) -36

هاا(، تحقياق: الشاين محماد عباده 398مقامات بديع الزمان الهمذاني، أحمد بان الحساين ) -37

 (.2006، )بيروت، دار الكتب العلمية، 4ط

)بغااداد، دار الشااتون الثقافيااة،  ،2مقدمااة فااي تااارين الحضااارات القديمااة، طااه باااقر، ط -38

1986.) 

، الاادكتور مااوريس حنااا شااربل،)لبنان، دار جااروس الأجانااب والأدباااءموسااوعة الشااعراء  -39

 (.1996 برس،

 (.1987الموسوعة العربية الميسرة، )بيروت، دار نهضة لبنان للطبع والنشر،  -40

 قلم، د.ت(.هكذا تكلم زرادشت، فردريك نيتشه، ترجمة فليكس فارس، )بيروت، دار ال -41

الواسطي يحيى بان محماود بان يحياى رساام وخطااط وماذهب ومزخارف، عيساى سالمان،  -42

 )بغداد، مطبعة التايمز، د.ت(.

43- The new Encyclopedia Britannica, volume 15 (USA, 2002) 

 


