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 بىيت الحىار بين انكهمت الدكخىبت و انىطق في انزوايت وانفهم انسيىمائي

 قسم الفنون السينمائية والتلفزيونية/ كلية الفنون الجميلة/ جامعة بغداد/ معتــز محمــد صلــي جبـــرم.م. 

 الخلاصت
خصدي  او اثثدرف ف دو احددق  در  يعتبر الحوار احد وسائل التعبير في السينما اذ انه يمثل الحددي  الدذي يددور بدي     

القول إلا انه يختلف ق عاً ع  القول الاعتيادي الذي يدور في الحياة اليومية ف و يحتل مثانة ثبيرة لا يمث  تجاهل دا فدي 

العمل السينمائيف اذ ا  الحوار المن و  او بالأحرق الثلمة المن وقة ل ا ما يميزها في الفلم مد  خصوصدية عد  الثلمدة 

في الروايةف فالحوار المن و  يصل بتأثيره الد  المتلقدي مد  خدلبل الممثدل الدذي يلقيده وب در  متنوعدة ب ددف  المثتوبة

ومددق ثقافتده  يعتمد اعتماداً ثلياً علد  القدار إيصال المعن  الذي يثم  في الثلمة المن وقةف أما الحوار في الرواية فأنه 

لأخدر  ر ثلمدا  المثتوبدة فدي الروايدةف وهدذه المسدألة تتبداي  مد  قداالتي تتيح له رسم الصور المختلفدة فدي ذهنده عد  ال

بأختلبف الثقافا  لدي مف وم  هنا ان ل  هذا البح  لي دتمل فدي دراسدته علد  بنيدة الحدوار مدا بدي  الثلمدة المن وقدة فدي 

الفصدل الأول  لتدالي الفلم السينمائي والثلمة المثتوبة في الروايةف حي  ضم هذا البح  اربعة فصول ثان  علد  النحدو ا

)مدا هدي الثيفيدا  التدي تتدأثر ب دا  قد  مل الإ ار المن جي الذي تضم  م ثلة البح  التي تبلور  فدي التسدا ل التدالي 

 بنية الحوار بي  الثلمة المثتوبة في الرواية والثلمة المن وقة في الفلم السينمائي؟(

أما الفصل الثاني فقدد  دمل الإ دار  لحوار بي  الرواية والفلم.أما أهداف البح  فقد ضم  التعرف عل   ر  تأثر بنية ا

فالمبحد  الأول ضدم )بنيدة الحدوار فدي الروايدة والفلدم( والمبحد   النظري والدراسدا  السدابقةف وقدد ضدم ثلبثدة مباحد  

فقدد ثدا  يضدم  أمدا المبحد  الثالد  فالثاني تناول )دراما الصو ( باعتبارها تحتل مثانة م مة وبارزة داخل العمل الفني

)العلبقة بي  عناصر الصو  والحوار(ف بعد ذلك خرج الباح  بم  درا  الإ دار النظدري والتدي إعتمدد علي دا ثدأدوا  

مددن ا البحدد  اذ إعتمدد الباحدد  المددن ا  أمددا الفصددل الثالد  فقددد  ددمل إجدرااا  البحدد  التددي ضدم   فلتحليدل عينددة بحثده

عيندة البحد  التدي تمثلد  فدي فلدم )ثرثدرة و .البحد ن ا لتحقيد  أهدداف الوصفي الذي يتضم  التحليل بإعتبداره أنسدم مد

فو  النيدل( المدأخوذ عد  روايدة )ثرثدرة فدو  النيدل( للثاتدم نجيدم محفدوظ الدذي تدم إختيداره ثعيندة قصدديه ملبئمدة مد  

  فضدلب  عد .دة تحليدل لمدا يع يده مد  وصدف دقيد وحدة التحليل إعتمد الباح  عل  الم د د ثوحدو موضوع البح .

 أداة التحليل لقد إعتمد الباح  ما جاا ضم  م  را  الإ ار النظري ثمعيار في التحليل.

يختلدف مددلول الثلمدة فدي الروايدة عندد  أما الفصل الراب  فقد  مل نتائا البحد  التدي توصدل إلي دا الباحد  وأهم دا      

للثلمدة المن وقدة  اً تحددد المعند  ب دثل اثثدر تدأثيريو تحويل ا داخل فضاا الفلم السينمائي بسبم اداا الممثدل ل دذه الثلمدة.

ثدذلك الاسدتنتاجا  التدي  تلقدي.مثتوبدة فدي الروايدة بسدبم عمليدة الداخل الفلم في حي  يبقد  المعند  متبداي  فدي الثلمدة ال

ف و ددمل أيضدداً التوصدديا  والمقترحددا ف ثددذلك تضددم   هددذا الفصددل قائمددة خددرج ب ددا الباحدد  علدد  ضددوا نتددائا البحدد 

 والملبح . المصادر

 :مشكهت انبحث
وهدذا مايت لدم الدقدة فدي عمليدة صديا ته  فوالفلدم السدينمائي الروايدة مدة للتعبيدر فدي يمثل الحوار أحدد العناصدر الم     

ليددن ب بوظائفدده الأساسددية ثددالتعريف بال خصدديا  أو إيصددال المعلومددا  ودفدد  الأحدددا  الدد  الأمددامف وبالتأثيددد هندداك 

بسدبم الوسديلة الموظفدة فدي ثدلب الجنسدي  ف نداك إخدتلبف ثبيدر بدي   فحدوار فدي الروايدة والفلدمإختلبف ثبير جدداً بدي  ال
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الحوار المثتوم والمقروا في الروايدة والحدوار المن دو  والمد دق فدي الفلدم السدينمائيف فدالحوار المثتدوم فدي الروايدة 

 فديةف فدي حدي  يعتمدد الحدوار المن دو  يعتمد أساساً عل  القار  ومدق وعيه في إستخلب  المعداني أو الصدور الذهنيد

ما الثيفيدا  التدي تتدأثر ب دا  ر م ثلة البح  في التسا ل التالي وم  هنا تتبلو فالفلم السينمائي عل   بيعة أداا الممثل له

 ؟لمة المن وقة في الفلم السينمائيبنية الحوار بي  الثلمة المثتوبة في الرواية والث

البدداحثي  والم تمددي  فددي مجددال الفنددو  السددينمائية والتلفزيونيددة وادم افددادة  البحدد  فددي اهميددة هددذا  تثمدد أهميةةالبحث:ةة  

 الرواية.

 .الرواية والفلم بنية الحوار في ثل م  ي دف البح  ال  التعرف عل   ر  تأثر لأهدبفلبحث: 

يتمثدل فددي الدددراما الددذي :ةدلماةة و لدنمة و  لو دراسدة بنيددة الحدوار فددي الروايدة والفلددم.مدضةةد:  ل:ةدل ل:ةدددلبحث:ةة 

ل.بية )فلم ثرثرة فو  النيل(السينمائية العر

 الدبحث الأول / بىيت الحىار في انزوايت وانفهم
تمثل البنية أحد الأساسيا  التدي تدن ب علي دا النصدو  الأدبيدة والفنيدةف إن لبقدا مد  مف دوم أساسدي يتمثدل فدي إ  

خليةف وهي ما يريد الباح  دراستهف لاسيما عندد دراسدة الحدوار الن  الأدبي يعتمد عل  بنية خارجية )ال ثل(ف وبنية دا

حامل المعن  والأفثار والمعلوما ف فالحوار لا يدن ب علد  المعند  المبا در فقد  وإنمدا يسدتدل مد  خدلبل ال دثل علد  

لمثوندة لثيدا  مدا البنية العميقة التي تث ف الثثير م  الأفثار والمعلوما ف ويمث  تحديدد البنيدة  بأن دا تدراب  "الأجدزاا ا

فيما بين ا بموجم قواني  ذاتيدة تحددد  بيعدة البنداا والأجدزاا المثوندة لدهف وتضدفي هدذه القدواني  علد  الأجدزاا المثوندة 

ف وهدذا مدا يريدد الباحد  تأثيددهف (1)للبنية خواصاً عامة أثبر م  الخوا  الموجودة في ثدل جدزا بمفدرده خدارج الثيدا "

بنية متثاملة لا يمث  إثت اف معناها الحقيقي إلا  م  خلبل تراب  أجزااهاف فدلب تمثدل الثلمدة فبناا الجملة الحوارية يمثل 

خارج حدود الجملة المعن  الذي تمثله وهي ترتب  ثلياً بقواني  البنية في الجملة الحواريةف فللبنيدة "إنتظدام داخلدي ذاتديف 

حويليدة صدي ة م دروعة وتقدوم التحدويلب  بالمحافظدة علد  بمعن  إن ا لا تحتاج ال  ما هو خارج ا لتثسم عمليات دا الت

ف فالجملدة الحواريدة (2)القواني  الذاتية التي تجري هذه التحويلب  وتأمين اف وب ل  النظام لثي لا تتحثم به أنظمة أخدرق"

ج بنيددة الحددوار مثتفيددة بددذات ا بسددبم إنتظددام قوانين ددا الداخليددةف والأسدداع يتحدددد فددي  بيعددة العلبقددا  بددي  الثلمددا  لإنتددا

وإيصال المعند  المبا درف والمعند  العميد ف فيدرتب  المعند  العميد  بالبنيدة العميقدة سديما وإ  البنيدةة هدي مجموعدة مد  

التحددولا  الحاصددلة والتددي تددرب  عمليددا  التحددول فددي بنيددة الحددوار لإنتدداج معندد  مختلددفف  المددا إ  البنيددة "نسدد  مدد  

العلبقا  الزمنيدة بدي  الأجدزاا المثوندةف فالعلبقدة بدي  الأجدزاا المتحولدة تحقد   ف التي تثتسم المعن  بفعل(3)التحولا "

 هل أثل توم حبة منجا؟   " أثل توم حبة منجا مدق أثبر م  المعلوما ف وتورد رافيندا  المثال الآتي 

حددولاً عدد  الجملددة فالجملددة الأولدد  خبريددة فددي حددي  إ  الثانيددة إسددتف اميةف ويمثننددا أ  نعددد الجملددة الثانيددة  ددثلبً مت

ف اذ إ  عمليددة التحددول فددي البندداا إرتب دد  بعمليددة إنتدداج علبقددا  جديدددةف فالجملددة الأولدد ف تتحددد  عدد  فعددل (4)الأولدد "

ماضيف أي زم  ماضيف في حي  الجملة الثانية إرتب   بالآ ف أي الزم  الحاضرف وهثدذا يمثد  أ  تتحدول البنيدة مد  

نة ل اف وهذا ما ين ب  تحديداً عل  الجمل الحوارية سواا في الرواية أو الفلم.خلبل تبدل العلبقا  بي  الأجزاا الم  ثو 

يعد الحوار م  العناصر البنائية والم مة فدي بنداا الفندو  الدراميدة والروايدة والفلدمف بسدبم قددرة هدذا العنصدر علد       

تيدة والفثريدةف وأهميتده فدي التعدرف علد  مثدا  التداخل الخلب   بي  باقي عناصر الل ة الفنيةف فضلبً عد  قيمتده المعلوما

وزم  الأحدا ف ولأجل ذلك ندرق إ  أرسد و قدد جعدل مد  الحدوار )الل دة(ف عنصدر أسداع فدي بنداا التراجيددياف والتدي 
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تث ددف عدد   بيعددة ال خصددية والأفعددال التددي تقددوم ب دداف لأ  ل ددة ال خصددية هددي ث ددف عدد   بيعت دداف سدديما ال خصددية 

مف وماً عاماً يبدرز مد  خدلبل تداخلده فدي العناصدر البنائيدة لأثثدر مد  جدنع وندوع أدبدي وفنديف  التراجيديةف  إ  للحوار

 وذلك لثونه أحد الوسائل الم مة في تحقي  التواصل بي  الأفراد في المجتم .

ثوسديلة  الحوار في الحياة اليوميدة العامدة يختلدف عد  الحدوار فدي الفلدمف لأ  الحدوار الإعتيدادي يسدتخدم )المحادثدة(     

للتخا م ولتحقي  التواصل بي  أفراد المجتمد  الواحددف يرافد  الحدوار مجموعدة مد  الإ دارا  والإيمدااا  التدي يتقن دا 

ال خ ف لأ  هذا الحوار ضرورة إجتماعيةف وب ب النظر ع  ثو  هذا الحدي  مفيد أم  ير مفيد ف و يعتبر إسدتمرار 

 وإدامة للصلة بي  الأ خا .

ر ال  إع اا  ثل المحادثة معلوما  ظاهرة ومعداني مختبئدة خلدف الثلمدا ف يصداه ثدل هدذا فدي بنداا ي دف الحوا     

بسي  سلعف لأ  الحوار هو أبس  قنوا  المعلوما  وأثثرهدا قددرة علد  إيصدال المعداني الد  المتلقديف ويجدم أ  يت سدم 

 الحوار بالوضوح والإيجاز الذي لا تحتويه المحادثة .

حددوار تدددريجياً حتدد  إثتسددم مثانددة متميددزة فددي الفنددو  والآدامف إذ لددم يعددد الحددوار يقتصددر علدد  نقددل ولقددد ت ددور ال     

المعلومة أو يبلغ ع  زم  ما ومثا  ماف بل أصبح وبفضل تيارا  الوعيف حوار متداخل يعبر ع  ما يعتمر في دواخل 

 الإنسا  م  هموم وأفثار وصراع نفسيف وصراع وجودي.

وم بعدة وظائف ت ت ل داخل العمل الفني لتمنحه أهميدة ثبيدرة بدالنظر لددوره فدي الث دف عد  دواخدل فالحوار إذ  يق    

   (5)ال خصيا  ودف  الأحدا  وت ورهاف وهناك م  أوجز وظائف الحوار في

 أ. أ  يقدم معلوما  . 

 م. أ  يث ف ع  العا فة . 

 ج. أ  يدف  الحبثة ال  الأمام . 

 وال خ  الذي يتحد  إليه .  د. أ  يحدد  خصية المتحد 

   .(6)وقد يحمل الحوار اثثر م  وظيفة مثل "دف  الفعل ال  الامام والثانية الث ف ع  ال خصيا "

لذا فإ  أهمية الحوار في الرواية والفلم واضحة للعيا  عل  الر م م  إختلبف الوسيلة في ثلب الجنسدي ف وذلدك لأ       

وصدفية ودراميدةف تعمدل ب دثل مجتمد  ومتميدز فدي عمليدة التعريدف عد  ال خصديا  الحوار يتمتد  بإمثانيدا  سدردية و

الدرامية أو الروائيةف وتس م في  نقل المعلومة أو الأفثار الرئيسيةف ولث  ق عاً هناك فر  ثبير في توظيف الحوار بدي  

ية ثل وسديلةف وعليده فدإ  الباحد  الرواية والفلمف فالثلمة في الراويةف والصورة في الفلمف يتعاملب  م  الحوار بخصوص

  -يرق إنه م  الضرورة تحديد بنية الحوار في ثل م  الرواية والفلم وعل  النحو التالي  

 أولاً: الحىار في انزوايت:
إ  الرواية جنع أدبي يقوم علد  الحدوارف لثونده ذا قددرة تعبيريدة هامدة سدواا أثاند  فثريدة أو سياسدية أو جماليدةف      

الرواية وسيلة م  وسائل الإتصال والتعبير ال امةف سواا ثدا  هدذا التعبيدر يخد  العوا دف أو المواقدف حي  أصبح  

اا بمختلدف مسدتويات م والتدي تتفداو  مد   دخ  لآخدرف فالروايدة "هدي قصدة تددور عد   ... إلخف حي  إن دا تجمد  القدر 

ف فقدد تتخدذ الروايدة مد  الحيداة (7)يداره"الناع. والروائي يخل   خصيا  خياليدة ويضدع ا فدي وضدعيا  دراميدة مد  إخت

اليومية والأ خا  الإعتياديي   ريقة تنت ج ا فدي الثتابدة وقدد تتنداول الروايدة أحددا  تددور ضدم  الوقد  الحاضدر أو 
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حت  م  عصور لم يث  ل ا وجودف أو إن دا قدد تتخدذ أحدداث ا مد  وقدائ  وأحددا  تاريخيدة "وهثدذا أخدذ  الروايدة تددخل 

 دددي ثلبسددديثية وواقعيدددة و بيعيدددةف وتعبيريدددة ... وأخدددذ  تصدددبح عالمددداً قائمددداً بنفسددده لددده مناهجددده مددددارع عصدددرها ف

ف فللثلمة المثتوبة في الرواية القددرة علد  إثدارة الأفثدار والم داعر لددق القدار ف لدذلك فدإ  الروائدي يسدع  (8)وأساليبه"

والمنداظر والوقد  ... إلدخف لإيصدال ا الد  القدار  أثناا ثتابته للرواية ال  وصف أد  التفاصيل التي قد ت مل الحرثا  

الذي يسع  بدوره جاهداً لرسم صورة ذهنية في مخيلته لما يقرأه م  ثلما ف لتعب ر ع   خصيا  وأحدا  إبتُثدر  مد  

ف وحي خيال الروائيف فالقار  لايعرف الثاتم ولا يمثنه أ  يرق التعبيرا  المختلفة والمت يرة التي قد تبدو عل  وج ده

إلا  إ  الروائي قد يعب ر ع   خصيته م  خلبل الثلما  التي يثتب ا في الرواية إذ إ  هذه "الثلما  تمثل هويدة  خصدية 

ف فدالحوار بإعتبداره عنصدر م دم فدي بنداا الروايدةف يعدد أحدد وسدائل الروائدي التدي (9)تتنفع الحياة فدي صدفحا  الثتدام"

نه م  نقل أفثاره وتجسيد ر يته ع  العا لمف مما يمنحده م دارة فدي رسدم أبعداد ال خصدية الروائيدةف والتدي تعتبدر فدي تمث 

 اية الأهمية بالنسبة للقار  الذي يعتمد فدي إقبالده علد  قدرااة روايدة معيندةف علد  جاذبيدة الحدوار وقدرتده علد  الإثدارة 

عدي  وتحداول الإيحداا للقدار  والإقناعف فثلما  الحوار المثتوبة في الروايدة إنمدا ثتبد  مد  قبدل الروائدي لتنقدل معند  م

ف لدذلك (10)ومساعدته عل  رسم صورة ذهنية لما يقرأه "فعندما يتوقف الروائي ع  الوصف تتوقف الحرثة في الروايدة"

فددإ  علدد  الروائددي أ  يثددو  عا ددقاً للثلمددة ولقدددرت ا علدد  التعبيددر عدد  الم دداعر والأحاسدديع وعلدد  وصددف الأحدددا  

رة إهتماما  القار  وتعا فده مع دا و ضدبه وضدحثهف أو حتد  علد  ت ييدر أفثداره والأ خا ف وقدرت ا ثذلك عل  إثا

 وآرااه. 

ال في دف  الأحدا  ال  الأمامف فإذا ماثا  الروائي ماهراً بما فيه الثفايةف فإنده سديجعل       فالحوار يعد عنصر م م وفع 

بة إليهف وبدإختلب ف ال خصديا  فدي الروايدة قدد يختلدف إسدلوب ا القار  ي عر وثأنه أمام  خصيا  وأحدا  ممتعة ومقر 

أو  ول جمل ا وقصرها في الحوارف اذ يمتلك م لف الرواية حرية واسعة عندد الثتابدة إذ "لاتنحصدر وسدائل ا الفنيدة فدي 

الحددوار بددل يتدددخل في ددا الم لددف أحياندداً بالوصددف للحدددي  النفسددي مدد   يددر حددوار ثمددا إ  الحددوار في ددا صدديغ ليقددرأ لا 

فالجمل القصيرة قد توحي بالحيوية ونبب الحياةف إذ إ  أهم مدايمي ز الحدوار الجيدد أ  يثدو  مدوجز وواضدح  ف(11)ليقال"

 .  (12)اذ "إ  الإيجاز في إستعمال الثلما  هو أساع القوة في الحوار"

حددا  ويمث  القول إ  الحوار يعتبر رث  أساسي تتثدو  مد  خلبلده ملبمدح ال خصديا ف وقدد يُثسدم المواقدف والأ     

قوة الإقناع والتبرير عند القار ف إلا  إ  الروائي قد يواجه في بعب الأحيا  تحدي أو إ ثالية في ثيفية تعامله م  الل دة 

التي يثتم ب ا روايتهف والتي يتم م  خلبل ا صيا ة الحوار بي   خصيا  هذه الروايدةف ف دل يعتمدد ل دة معيندةة وسد   

ارجدة( أو الل دة )الفصدح (ف فقدد يدرق بعدب الدروائيي  ضدرورة توظيدف ل دة وسد   )محايدة( أم يتجه ال  الل جدة )الد

يتمث  م  خلبل ا سد الث را  أو الفجوا  التي قد تحد  بي  ال خصية وعالم دا داخدل الروايدة مد  ج دةف وبدي  القدار  

ثذلك عددة وظدائف دلاليدة  والعالم الواقعي م  ج ة أخرقف فالحوار ال  جانم ثونه عنصراً بارزاً في التعبير ف و ي دي

وفنية ومن ا ثسر رتابة السرد وإب ااهف ثما إنه يس م فدي الث دف عد  الددواف  والنوايدا داخدل ال خصديا ف وثدذلك فإنده 

 ي خ   هويت ا و باع ا وبيئت ا وسلوث ا مما يعزز م  واقعية هذه ال خصيا  ومصداقيت ا الفنية. 

دل وعليه فإنه يمث  القول إ  ل ة الحوا      ر لا تت لم أ  يمنح ا الروائي مستوق أعل  م  مستوق القدار ف أي لا يُحم 

الحوار ما لا يحتملهف ذلك ما قد يستدعي م  الروائي مراجعة الحوار بدقدة لثدي يتخدذ موقعده الصدحيح فدي العمدل ب دثل 

 يخدم ذلك العمل ولا ي دمه.
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 ثاوياً: الحىار في انفهم:
  الصو  في الفلمف ويعني الحوار فدي الفلدم السدينمائي ن د  ال خصديا  ومدا يول دده يعتبر الحوار أحد عناصر  ري     

عند المتلقي م  آثار إنفعاليةف حي  إ  فعل الحدوار فدي الأفدلبم ذا  الأبعداد النفسدية يضداهي فعدل الصدورةف وإ  ثلمدا  

يمثد  أ  يددور بدداخل ا أو يميزهداف  الحوار المن وقة في الفلم هي التي تتيح للم اهد التعرف عل  مثنو  ال خصية وما

فالحوار  الباً يعب ر ع  ال خصية المتثلمة وقد يعب ر ع  الموقف أيضافً ويتميز الحوار في الفلم ع  بداقي أندواع الحدوار 

لدذي في الفنو  الأخرق ثالرواية أو القصة القصيرة ... إلخف لأنه في الفلم يعتبر عاملبً مثملبً ومساعدافً وذلك للئعتبار ا

در مدا قدد يصدعم إيضداحه عد   ريد   دح أو يفس  يقضي بأ  الفلدم أو السدينما هدي ل دة صدورف إلا  إ  الحدوار يددخل ليوض 

الصورةف لذا يمثننا أ  نقول إ  الحوار في الفلم هو جزا م  ثل بل هو مثم ل وم ثر في هذا الثدلف لأ  "الفلدم لديع فنداً 

م ماً حواراً وتعليقاً وأقوالافً وهذا يجعل الفلم أيضاً فناً ل وياً إضافة الد   مرئياً وحسم ... بل هو ف  تدخل الل ة عنصراً 

فمد  خدلبل الحدوار يدتم التواصدل بدي  ال خصديا  حيد  إنده وثمدا أسدلفنا إ  الحدوار يث دف عد  دوافد  (13)ثونه مرئيداً"

دا  علد  ال ا دةةف وثمدا ندرق ور با  وأحلبم ... إلخف تتخلل تلك ال خصيا  ليعب ر للم اهد ويفسر له ما يراه مد  أحد

مبروك( اخراج )احمد جلبل( حدي  يقدوم )احمدد( بالتحدد  مد  نفسده وهدو فدي حالدة انفعاليدة  1000في احد م اهد فلم )

 نتيجة تثرار الاحدا  التي تجري معهف وت دي به ال  المو  في الن ايةف حي  ثا  الحوار ثالآتي  

في ال واا( ف ان  ميي ؟ )ب ضم( .. هاااا؟ عفريد ؟؟ اندا مابخداف   يعني اييييه الثلبم ده )وهو يرمي الاورا  -

 .. هاااا )وهو يتلف  م  حوله وثأنه يبح  ع  احد ما( ف ج ؟؟ ..  ي ا ؟؟ يعني اييييه؟؟ انا مابخاف  .....

فقددد ثددا  دور الحددوار فددي هددذا الم دد د هددو الث ددف عدد  أبعدداد  خصددية )احمددد( ومددا اظ رتدده مدد  اضدد رابا       

ثولوجية ثان  تمر ب ا ال خصيةف حي  إ  تلك المعلوما  التي يقدم ا الحوار إنما تعمل عل  توضيح المعداني التدي ساي

يحتاج ا المتفرجف ف ي تعتبةر الدليل الدذي يسداعده لمعرفدة و ف دم مجدرق الأحددا  فدي الفلدمف حيد  "إ  دور الثلمدة فدي 

دور  بيعي لاسدبيل الد  إنثداره ... والواقد  إ  الثلمدة هدي عامدل السينما النا قة ثعنصر م  الواق  وثعامل واقعي هو 

ف وبما إ  الحوار المن و  في الفلم يلعم دوراً فدي (14)مثو  للصورة )وهو عامل متميز بثل تأثيد بأهمية دوره الدال("

م بصدورة مف ومدة أو يمثد  ف م  دا مد  قبدل المتلقدي تفسير الأحدا  فإنه قد يت لم أ  يتسم بالسلبسة والبسدا ة وأ   يقدد 

دي  عل  الر م م  التفاو  الثبير بي  فئا  ومستويا  ثافة الم اهدي ف فدالفلم قدد ي داهده الرجدل والمدرأة والمثقدف والأم 

وحت  ال فل مما يستدعي إستخدام الحوار المن دو  ب ريقدة تد دي الد  ف مده مد  قبدل جميد  المسدتويا  المدذثورة قددر 

  الإمثا  بثل مايحمله م  معن .

وقد يوظف الحوار المن و  في أ لم الأحيا  ب ر  تبلدغ حدد الإحتدراف لإيصدال المعند  الد  الم داهدف فدإ  وجدد      

في بعب الأحيا  خ أ أو إربداك أو حتد  تلعدثم فدي الحدوار فدإ  ذلدك يثدو  مُعدد لده ومقصدودف إذ إنده لايمثد  أ  يوجدد 

ل أ  يتسم بالإختصار في نقدل المعند  علد  أ  يحمدةل  يا في الفلم متروك للصدفةف وبالتالي فإ  الحوار في  الفلم يفض 

هذا الإختصار أو الإيجةاز أثبر ثم ممثة  م  المعانيف بمعن  أ  يتسم هذا الحوار "بالموضدوعية والإيجداز والإفصداح. 

ر الحدوار المن دو  ف وهدذا الإسدتخدام لعنصد(15)وهو ال اب  الذي ينس  به الثلبم ب ريقة تجعله يثير الإهتمام بإستمرار"

في الفلم قد يوظف ب ريقة يتمث  م  خلبل ا المُ اهد أ  يرق ال خصية التي تن   الحوار فدي نفدع الوقد  الدذي يسدم  

فيدده الم دداهد هددذا الحددوار وهددو مددا يُدددع  بددالحوار المتددزام  والددذي يقتصددر علدد  "الأصددوا  التددي تنبثدد  ب ددثل  بيعددي 

ف والأصدوا  المنظدورة هدي نتيجدة عمليدة سدماع (16)أي الأصوا  المنظدورة" وواقعي م  الصورة المرئية عل  ال ا ة
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ور ية الحوار في نفع الوق  م  قبل الم اهدف أما الحوار الذي ين   ولا تظ ر معه صورة ال خ  الذي ين قده ف دو 

ية النا قدة ما يسدم  بدالحوار  يدر المتدزام ف فقدد تُظ در الصدورة حدد  آخدر أو رد فعدل ل خصدية ثانيدةة تقابدل ال خصد

للحوارف ويمث  أ  ي ل  عليه أيضاً الصو   ير المنظور ف و "الصو  المنبث  م  مصادر ليسد  علد  ال ا دة يمثد  

ف إذ إ  إظ ددار حددد  أو  ددخ  آخددر مدد  الحددوار الددذي تن قدده (17)أ  تسددتخدم لتمددد أبعدداد الفلددم وراا ن ددا  مددا يُددرق"

  إنه يمثد  توظيدف أو إظ دار " ديئاً م مداً يددل علد  الإرتبدا  بدي  ال خصية لابد أ  يرتب  بمعناه م  ذلك الثلبم ف حي

 . (18)المتثلم والثلما  وال يا"

 الدبحث انثاوي / دراما انصىث
يمتلك الصدو  إمثانيدا  وظيفيدة وتعبيريدة ثبيدرة داخدل العمدل الفنديف ف دو أحدد الوسدائل التقنيدة التدي تسدتخدم لبنداا      

د  مضدمو  الأحددا  التدي الإحساع بالصورة المرئية ثونه ي عمل ب ريقدة متزامندة مد  تلدك الصدورة ليثسدب ا أبعداد تعم 

تتضم  الصراع بدي  ال خصديا  ومدا تمتلثده مد  إنفعدالا  وعوا دفف فالصدو  يمتلدك الجاندم المدادي فدي آنيدة ن د  

أو الم داهدة لدذا فقدد الثلمة التي تقوم ب ا ال خصيةف أو في سماع الصو ف حي  إنه يساهم في خل  وبنداا عمليدة التلقدي 

ف (19)البصدري" –أدخل الصو  " ريقة جديدة لف م الموضوع المعالا لاتتناسم م  المرئي وحسدم وإنمدا مد  السدمعي 

 حي  ساعد الصو  عل  رف  وت وير مستوق مضمو  العمل الفني. 

احب ا إخددتلبف فددي إ  إسددتعمال عنصددر الصددو  يختلددف ويتنددوع بددإختلبف المواقددف والمجددالا  التددي يتبع ددا ويصدد     

أحاسيس ا وما تقصده وت دف إليهف ولدذلك فدإ  ن د  الثلمدا  يت يدر وفقداً لتلدك الإختلبفدا ف وصدو  الممثدل الدذي يلقدي 

الثلبم إنما يتأثر تأثيراً ثبيراً بما تعنيه تلك الثلما  وما تحمله م  عوا ف وم اعر يسع  ال  إيصدال ا للمتلقديف فمثلمدا 

ورة وتثوين ا فإنه أيضاً يتأثر بحلبوة الصو  وأدااه الدذي يعب در عد  حرثدة الأ دياا والأ دخا  يتأثر المتلقي بقوة الص

 داخل الصورة المرئية. 

فالصو  يدف  حرثة الأ ياا دفعاً حيوياً سيما تلك التي تحي  بالحد  وت ثدد تفاصديلهف فصدراخ  دخ  ي در  إنمدا      

الإنفعددالف وصددراخه ل لددم النجدددة إنمددا يث ددف عدد  حاجتدده يعلدد  عدد  مسددتوق ال ددر ف ونبددرة صددوته تعلدد  عدد  عمدد  

للئست اثة ويعب ر ع  مدق هول المصيبةف حي  يحددد الصدو  مددق بعددنا وقربندا مد  الفعدل أو الحدد ف فضدلبً عد  إنده 

يعزز م  سردية الصورة ويعم  المعن  الدراميف ولا يقف توظيف الصو  ليثو  صدق للفعل أو مثملبً له "بدل يجدم 

ف فضدلبً عمدا يحدثده الصدو  المرافد  للفعدل (20)منبعاً للموضوع وباعثاً للحرثةف أي أ  يثو  عنصراً دراميداً" أ  يثو 

م المتلقي م  ال خصيةف فال مسة التي تصدر م  الب لة ال  الب ل مثلبً فدي لق دة  في السم  ع   ري  زاوية سم  تقر 

وحميميتده ممدا يد دي الد  تحريدك عوا فدهف ويجعدل أداا  قريبة تض  هذا المتلقي قريباً مد  الحدد  عد   ريد  الصدو 

الصو  إثر وقدوع الفعدل أعمد ف ثدذلك فدإ  إختيدار  بقدا  أصدوا  الممثدل ل دا دور بدارز فدي تفعيدل الصدو  وتق يد  

دف لممثدل يقدوم بتأديدة دور  الحوارف فال بقة المرتفعة نسبياً )وليع المقصود هنا بالصراخ( عل  سبيل المثال عنددما توظ 

عم فيه  خصية رجل سياسة أو محاميف فإ  هذه ال بقة ستضفي أبعاد تلك ال خصية عل  ملبمح هذا الممثل فتثسدوه يل

نه أ  يثو  أقرم لتلك ال خصية التي ي دي دورها ويقوم بأفعال ا والتدي تدرتب  بعظمت دا و دموخ اف  م  العظمة ما يمث 

لابد للصو  م  أ  يثدو  وظيفيدافً وأ  يمتلدك بنيدة تعبيريدةف  مما يجعل هذه ال بقة معبرة ع   موخ ال خصيةف إذ "إنه

ف حيد  إ  تفعيدل الأداا الصدوتي للحدوار مد  خدلبل تفعيدل دراميتده (21)وأ  يأخذ المثدا  المناسدم فدي الخد  السدينمائي"

فعال داف إذ إ  المرافقة لإنفعالا  ال خصية يرف  م  أداا الممثدل وقدرتده علد  التعبيدر ونقدل تفاعلبت دا وأفعال دا وردود أ
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التعدد في المعاني للثلمة المن وقة م  قبل الممثل لايعود ال  الحوار وقابليته للتأويدل والتفسدير فحسدمف بدل وإنمدا يعتمدد 

الة م  خلبل أدااه الذي يعمل عل  إثارة هذا الحوار م  خلبل البحد  فدي البنيدة الداخليدة  أيضاً عل  م ارثة الممثل الفع 

لحوارف وإ  ف م الحوار يت لم تفثيثده ليدتم فحد  التراثيدم الداخليدة التدي يحتوي داف فعنددما نقدول إ  التي يحتوي ا هذا ا

الممثل يضيف المعن  التأويلي عل  الثلمة المثتوبة في الدن ف فدإ  ذلدك لايعندي إل داا وجدود المعند  داخدل تلدك الثلمدة 

معند  جديدد مد  خدلبل ن قده لتلدك الثلمدةف فالممثدل يقدوم المثتوبة إلا  إ  هذا الممثل وم  خلبل قرااته التأويليدة يضديف 

بتجسيد أفثار ال خصية التي ي دي دورها والتعابير الجمالية التي تميزهاف ذلدك عبدر معرفتده للددوال التدي تد دي بده الد  

لمدا ل دا مد  إمتلبك الإمثانية التي يست ي  م  خلبل ا أ  يبي  سما  هذه ال خصية والإمثانية أو القدرا  التي تميزهداف 

  اب  خا . 

فالوقف والنبدرة فدي صدو  الممثدل والفاصدلة النفسدية ت ندي التعبيدر بالم داعر التدي تندتا عد  تفاعدل ال خصدية مد       

دم مدثلبً فدي  الحد  أو الموقفف ثمدا وإ  الوقدف والنبدرة فدي تق يد  الحدوار يبدرز مدا خلدف السد ورف فالإسدتف ام والتعج 

البنية العميقة للفعل ومدق درجة إنفعال ال خصية أثناا الحوار مما يعم  الفعدل الددرامي  الصو  إنما ي ثد المعن  ويب 

وهذا ي دي ال  عملية تفاعدل جددلي بدي  الأداا الحدواري والفعدل الددرامي فيتجداوز بدذلك مسدتوق إيصدال المعلومدا  إذ 

ويمثد  ا  يوظدف النبدر ف (22)الب در" "ي ث ل الصو  في المحادثة واس ة لنقدل الأفثدارف وهدو أهدم وسديلة للئتصدال بدي 

الصوتي لي دي وظائف درامية خلبقة حي  يس م النبر في تحديد  بيعة ال خصية وم  ثدم  بيعدة تعامل دا مد  الأحددا  

وإس ام التلبعم بالألفاظ لتع ي دلالا  متعددةف ففي النبر و"الن مة الثلبمية دلالا  عديدة للثلمة الواحددةف لا يفدر  ب دا 

فالثلمددا  تُبددرز المعندد  مدد  خددلبل  ريقددة تحديددد ايقاع ددا وزمدد  ن دد  الجملددة ف (23)ف الن مددة فددي الن دد "سددوق إخددتلب

الحواريددة او الصددوتيةف فتبددرز حقيقددة تحديددد المعندد  لا  "الاخددلبل فددي الايقدداع ا ددد خ ددورة مدد  حددذف هددذه الجملددة او 

يدتم التأثيدد علد  جمدل حواريدة او  ف فقد ين د  الحدوار ب ريقدة ال مدع او  ريقدة ضداحثة او صدو   اضدم او24تلك"

ثلما  معينة دو  اخرق لما ل ا م  ابراز مدلولا  م مةف اذ "يست ي  الممثل تأثيد ثلمة عل  الثلمدا  الاخدرق فيت يدر 

وإ  للصددو   اقددة تعبيريددة  نيددة تتمظ ددر فددي الإيحدداا اللفظددي أحيانددافً فأصددوا  الفددرح مددثلبً ف 25معندد  الجملددة تمامدداً"

ر وال م ما  جميع ا تعب ر ع  معن  يمث  إدراثهف ثما يمث  للصو  أيضاً أ  ي ب   الصورة بالحياة وأصوا  الإستنثا

ويعم   تعبيريت ا ع  الفعلف ووفقاً لذلك فإ  أداا الممثل يمثد  أ  يتحددد مد  خدلبل ف مده لبنيدة الثلمدة المثتوبدة وتثدوي  

نه م  إختيار ثيفية ن ق اف فالصو  ي تمثل عبر الل ة اللفظية للثلما  وثيفيدة ن د  الحدوار ب ريقدة فثرة ثاملة عن ا تمث 

ت دف ال  إيصال المعند  للمتلقديف إذ إ  للصدو  و ريقدة ن د  الثلمدة أهميدة ثبيدرة تتمثدل فدي إلقداا الممثدل فدي الفلدمف 

اا الثددلبم فالقدددرة علدد  إسددتخدام التن دديم ثددذلك والددذي "يقصددد بدده الإرتفدداع والإنخفدداب بالصددو  أو تقويتدده وإضددعافه أثندد

ف وقدد إثتسدب  هدذه القددرة 26فالمعروف إ  الثلمة تتثو  م  مقا   صوتية يختلف ثدل مق د  عد  الآخدر فدي الصدو "

أهمية ثبيرةف فالأداا الصوتي )الإلقداا( فد  يختلدف عد  الثدلبم المتدداول فدي الحدالا  الإعتياديدة التدي تحدد  فدي الحيداة 

مة المن وقة منتظمةف حي  إ  هذا الإنتظام ي دف الد  جعدل صدو  الممثدل اليوميةف لذا فإنه م  الضرورة أ  تثو  الثل

الذي يلقي الثلبم ذي مرونة تسمح له أ  يخض  لما قد يحد  م  ت يرا  تفرض ا الحالة التي قد يجد المُلقي نفسده في داف 

 لحالة.مما ي دي وي دف ال  جعل ن   الثلمة يختلف ويتنوع بوضوح لي دي دوره في التعبير ع  تلك ا

ل إلقاا الممثل م  ناحية الصو  والأداا ال  فد ف لدذلك فدإ        تتبي  هنا م ام ف  الإلقاا التي برز  بوضوح عند تحو 

 هذه الم ما  تصبح أوس  م  مجرد إعتباره وسيلة للتفاهم بي  الناعف بل إن ا تتعداه 
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م السدينمائيف وإسدتخدام ا ثدذلك فدي مجدالا  ثقافيدة ال  ت وير هذه الوسديلة وإسدتخدام ا فدي ثيفيدة ن د  الثلمدة فدي الفلد

وإعلبميددة مختلفددةف إلا  إ  هددذه الم مددا  لا تختلددف فددي أسسدد ا وإ  تعدددد  المجددالا  التددي ت ددت ل في دداف وتتحدددد هددذه 

 خل  الجو. و إيصال الم اعر.ونقل المعاني.   (27)الم ما  في

 أولاً: وقم الدعاوي:
إرتبا اً وثيقاً وقوياً بالثلمة وثيفية ن ق ا في الفلدمف لأ  هدذه الثلمدة تمدر فدي  ريد  إ  موضوع نقل المعاني يرتب       

يرب  بي  الممثل الذي ين   الثلمة وبي  المتلقي الذي يستم ف وإ  عملية إيصةال المعند  الد  المتلقدي الدذي يتخدذ موقد  

اً صدحيحافً حيد  إ  "لنقدل المعداني والقديم السام  لا يتم بن د  الثلمدا  فقد  بدةل يدتم ذلدك عد   ريد  ن د  الثلمدةة ن قد

المختلفة التي تحمل ا الثلما  يجم أ  يثو  اللفدظ واضدحاً إذ ينب دي علد  الممثدل أ  يلفدظ مقدا   الثلمدة ثداملبً ويظ در 

 .(28)مخارج ا ثاملةً وأ  تثو  مخارج الحروف صادرة م  أماثن ا الصحيحة"

 ثاوياً: إيصال الدشاعز:
حاسدديع التددي تثددار لدددق الممثددل الددذي يقددوم بن دد  ثلمددا  الحددوار أثندداا نقلدده لمعدداني الثلمددا  التددي إ  الم دداعر والأ     

ين ق ا أو يلقي ا ستنقل ال  المتلقيف فثل ثلمة ين ق ا الممثدل تثدو  مصدحوبة ب دعور ينبد  مد  فثدرة هدذه الثلمدة إذ "إ  

 دي الد  تحسدع المسدتم  أو المتفدرج ب دا. ويمثد  التحسع بم اعر معينة ي دي ال  التعبير عن ا بواس ة الثلبم مما يد

 . (29)ذلك بواس ة توضيح المعاني وبواس ة الإيقاع الصحيح والبناا الصوتي والثلبمي"

 ثانثاً: خهق الجى:
إ  عملية خل  الجو تعتبر م مة م  م ام ف  الإلقااف حي  إ  خل  الأجواا المناسبة للؤفثدار والعوا دف والمواقدف      

نه م  التمييز بي  الحالا  والعلبقا  المختلفدةف ولثدي يسدت ي  إدراك المعداني والأفثدار المراد نق ل ا ال  المتلقي إنما تمث 

التي ينقل ا الممثل بواسد ة الثلمدة المن وقدةف إذ إ  "خلد  الجدو يعتمدد علد   خصدية الملقدي ... ومددق قدوة جذبده وقدوة 

م تعبيدرهف ولا يمثد  هندا تحديدد صدفا  معيندة ل خصدية الملقدي تأثير سدواا بحدلبوة صدوته أو بحسد  مظ دره أو بإسدلو

ف وثدذلك فدإ  (30)الجذابة فالأمر نسبي لدق المتلقي  فمن م مد  يدرق فدي هدذا ال دخ  جاذبيدة قدد لا يراهدا  دخ  آخدر"

ب مدا  خل  الجو يثو  م  خلبل التعبير ع  ظروف مختلفة مما يت لم الأخذ بنظر الإعتبار الزما  والمثا  اللذي  تلقد 

 الثلمة المن وقة.

 الدبحث انثانث / انعلاقت بين عىاصز انصىث والحىار
تعتبر الثلمة أداة م  أدوا  الحوار بإعتبارها  ريقة للتعبير سواا ثاند  مثتوبدة فدي الروايدة أو من وقدة فدي الفلدمف      

نده يمثنندا إعتبدار الثلمدة هدي الوعداا فالثلمة وسيلة لنقل المعلوما  عموماً ع  أي موضوع وثمدا ذثرندا سدابقافً لدذلك فإ

الذي يتضم  المعلوما  الضرورية التي تتعلد  بفثدرة الموضدوع المدراد  رحدهف والثلمدة المن وقدة )الحدوار( فدي الفلدم 

تُنقل ال  المتلقي بواسد ة الممثدل وعد   ريد  إسدتعماله المميدز لصدوته فدي إيصدال المعند  الخدا  ب دذه الثلمدةف لدذلك 

اك علبقة تراب ية توجد بي  الصو  الصادر م  الممثل وبضمنه العناصر التدي سدنت ر  إلي دا لاحقداً يمث  القول إ  هن

م  ج ةف وبي  الحوار الذي يلقيه هذا الممثل م  ج ة أخرقف حيد  إنده "مد  الخ دأ فدي الحقيقدة أ  نجعدل مد  الصدو  

ف فتوظيددف (31)إضددافياً ممنوحدداً للعددالم الفلمددي" وسديلة تعبيددر مسددتقلة عدد  الوسددائل الأخددرق وأ  ننظددر إليده بإعتبدداره بُعددداً 

يم ثبير في دعدم البنيدة الصدورية والتدأثير صو  الممثل في اداا الحوار بالإضافة ال  عناصر الصو  الأخرق له نص
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عل  المتلقي الم ارك بوجدانيته تجاه ما يعرب أمامهف فالصو  يعمل م  الصورة عل  خل  جو يتديح للمتلقدي التفاعدل 

مدد  الأحدددا  المعروضددة أمامدده أو  بيعددة حرثددة ال خصددية وأفعال دداف ممددا يمددنح الاحدددا  التددأثير العددا في والإنفعددالي 

ف (32)المتلقي فعل  الر م مد  "إ  الصدورة والصدو  لا يقدولا  ال ديا نفسدهف لثد  أحددهما يثمدل الآخدر" الم لوم لدق

ولا يأتي إستخدام الحوار المن و  في الفلم نتيجة لقصور فدي بنيدة الصدورة أو عجزهدا عد  الإيفداا ب رضد ا التعبيدريف 

سدع  الد  أ  يستحضدر المعداني العميقدة والتدي بل إ  هذا الإستخدام يمثل ت ثيل متلبئم يحق  رب  موضوعي وهادف ي

تتمظ ر م  خلبل تفاعل الثلما  التي تدل عل  تلك المعاني فيما بين اف فدالحوار يعمدل فدي فضداا الصدورة وهدو منتميداً 

ل فدي  ل اف وبما إ  الف  السينمائي يقوم عل  جملة م  العناصر الل وية والفنيدة التدي تدرب  فيمدا بين مدا روابد  قويدة ت دث 

مجمل ا الصورة المرئية فإ  هذا الإرتبا  يعتبر عامل م م في ت ثيل بنيدة متماسدثة تحيلندا الد  الصدورةف والحدوار أحدد 

 .للهذه العناصر الم مة في بنية الصورة والذي يرتب  بعلبقا  حيوية وتفاعلية م  باقي عناصر ال ري  الصوتي

 انشزيط انصىحي:
إمثانيا  وظيفية وتعبيرية ثبيرةف ف و أحد الوسائل التقنية الم مدة التدي تسدتخدم فدي يمتلك ال ري  الصوتي في الفلم      

د   تعمي  دور الحدوار فدي الصدورة المرئيدةف ويعمدل ال دري  الصدوتي ب ريقدة متزامندة مد  الصدورة ليثسدب ا أبعداد تعم 

إضدافة بعدد حسدي للصدورة مضمو  الحد  الدراميف فالصو  يعمل عل  إيجاد قديم واسدعة داخدل بنيدة الفلدم مد  خدلبل 

 التي تمتلك الحد  والحرثة والفعل الدرامي. 

فالفلم م ما تنوع  أساليم ترثيبه الصوري فإنه لا يصل الد  إثتمدال جوانبده الفنيدة والدراميدة إلا  بوجدود العناصدر      

ضمن ا ال ري  الصوتيف لذا فدإ  الصوتيةف والصورة المرئية قد لا تحق   ايت ا الفعلية في التأثير والإنفعال مالم يدخل ب

د  الإحسداع  أثثر عناصر ال ري  الصوتي والتي تثو  ملبزمة ل بيعة الحد  والتعبير ع  مضمونه هي تلك التدي تعم 

بمعن  الحوار المن و  م  قبل ال خصيا  داخل بنية الفلدمف حيد  تعمدل تلدك العناصدر علد  توسدي  المددرثا  الحسدية 

في المتلقيف اذ تستخدم هذه العناصدر ب دثل منفدرد أو م دترك لتسد م فدي تعميد  المعند ف  م  خلبل تأثير تلك الأصوا 

دف للتعبيدر  وثذلك للتعبير ع  ال خصيا  والأحدا  في الفلمف حيد  إ  العناصدر الصدوتية داخدل ال دري  الصدوتي توظ 

ندة وتعميد  الحدوار المن دو  ع  الدلالا  والرموز وثذلك التعبير ع  ال خصيا  والأحدا ف ودورها البدارز فدي مسدا

في الفلم وتعزيز الحالة الدراميةف لذلك فالباح  سيتناول عناصر ال ري  الصدوتي بصدورة منفدرد لثدل عنصدر للتوصدل 

 -ال  تفسير مدق علبقته بالحوار المن و  في الفلم وعل  النحو الآتي  

 أولاً/ الدىسيقى:
ل ري  الصوتيف ف ي تعم   المضدمو  الدذي تحتويده اللق دة أو الم د د تعتبر الموسيق  أحد العناصر الم مة داخل ا     

في الفلم عل  حدٍ سوااف حي  إن ا تعمل عل  تفعيل إ ت ال الحوار لجعل اللق ة أو الم  د أثثر تأثيراً في الفلدمف فقدد يدتم 

ر م دم فدي نقدل الإحسداع وثدذلك توظيف ا لدعم الصورة المرئية أو للئنتقال بي  الم اهدف لذا فإنندا نجدد إ  للموسديق  دو

الإيحاا بالأفعال وبالتالي تأثيرها وقدرت ا عل  دعم الصورة ومنح ا قدرة تعبيرية ثبيرةف فالموسديق  تحدي  ال خصديا  

في الفلم وبأماث  تواجد تلدك ال خصديا  وتعدد خلفيدة للحدوار المن دو  مد  قبدل هدذه ال خصديا  أو محي دة ب داف اذ إ  

فة أثر الحوار الدراميف اذ "تستخدم الموسيق  ثثيدراً ثندوع مد  التوثيدد الإنفعدالي للحدوارف ي درح الموسيق  تقوم بمضاع

ال ددعور المسددتث  وراا مددا يقددال. وعمومددافً يجددم أ  تثددو  مصدداحبة الموسدديق  للحددوار متناهيددة الل ددف والحددذ  و يددر 

ف (33)لم ثرات ا دو  تنبه وعينا لوجودهدا" مقتحمة أو مت فلةف تتسلل داخله وخارجه في هدوا بالغ بحي  يجعلنا نستجيم
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ويمث  القول إ  الموسيق  عنصر م م وم ثر في الحوار المن و  فدي الفلدم السدينمائي وإ  مصداحبة الموسديق  للحدوار 

م م   أنه وتمنحه أهمية درامية أثبر مما لو إنه ين   بدون ا.  في الم  د إنما تعظ 

 ثاوياً/ الدؤثزاث انصىحيت:
الم ثرا  الصوتية في خل  الأجواا العامة للؤحدا  في الفلمف ولتعمي  الإحسداع لددق المتلقدي بمدا يدراه مد   تساهم     

أحدا  وأ خا  وما يسمعه م  حوارا  تن   في الفلمف وت ثد هذه الم ثرا  حالا  التوتر والت وي  التدي قدد ترافد  

 ف لدذا فدإ  إبدراز القديم التدي تتمتد  ب دا المد ثرا  الصدوتية الم  د الفلمي لما ل ا م  دور في تعمي  المعن  ب ذه الحدالا

وتوظيف ا ضم  بنية الحد  الدرامي إنما يس م في تو يد العلبقة بي  الصورة المرئية وما تحمله م  مضدامي  وأحددا  

اً وحوارا  من وقة م  قبل ال خصيا  الفلميدةف فقدد يعمدل أ لدم المخدرجي  علد  "تنداول الصدو  ويحرفدو  فيده أيضد

ف فقدد يسدع  الدبعب الد  تضدخيم أو (34)ل ايا  فنية لثي يضعونا  داخل  خصية ما حت  نست ي  أ  نف م ما ت دعر بده"

حت  ت ويه الصو  الإعتيدادي ليدتم الإيحداا بحالدة هيسدتيرية تتخلدل إحددق ال خصديا ف وقدد يختلدف مصددر المد ثرا  

 بيعيةة ثالرياح أو الم ر أو حفيدف الأ دجار أو الرعدد  الصوتيةف فقد يثو  مصدرها  بيعي أي إن ا تتمثل في أصوا 

... إلخف أو إن ا قد تثو  مص نعة ثما في أصوا  السيارا  أو الجرع أو صو  البام عندد فتح دا أو  لق داف ثدل تلدك 

الأصوا  التي تدخل ضم  عنصر الم ثرا  الصوتية قد تستخدم أما لإثارة الأعصدام أو قدد توظدف فدي م داهد يثدو  

ف من ا إثارة التوقعا  أو للتعبير ع  قل  أو  موبف أمدا الوظيفدة الدلاليدة للمد ثرا  الصدوتية فتتمثدل فدي " تأثيدد ال د

ف ويمثدد  أ  تبددرز لنددا علبقددة المدد ثرا  الصددوتية (35)الفعددل الدددراميف تحديدددا  الزمددا  والمثددا ف خلدد  جددو نفسددي عددام"

ف لتددل بالحوار المن و  م  قبل ال خصية في الفلم عل  إن ا ق د تثو  علبقة دال ومدلولف فالم ثرا  الصوتية قد توظ 

عل  حالة معينةة تمر ب ا ال خصية خلبل ن ق ةا للحوارف فإذا ما تم توظيف مثلبً "دقا  ال بول التي يفترب إن دا تمثدل 

ب الدذي يجلدع لددق ال خصدية التدي تتمثدل فدي المدري (36)أعراب داخلية ... مثل إزدياد معدل النبب أو خفقا  القلم"

أمام ال بيم منتظراً سماع نتيجدة فحوصداتهف فسدوف نلبحدظ إ  المد ثرا  الصدوتية ستسداهم  وب دثل ثبيدر فدي الحدوار 

المن و  الذي سديدور بدي  ال بيدم والمدريبف لدذا يمثد  القدول إ  المد ثرا  الصدوتية بإعتبارهدا عنصدر مد  عناصدر 

ال في دعم معن  ال حوار المن و  في الفلدم السدينمائيف فعلد  الدر م مد  "إ  الوظيفدة ال ري  الصوتي تساهم ب ثل وفع 

الأول  للم ثرا  الصوتية ثمدا يعتقدد الدبعب عمومداً هدي بنداا الجدو إلا  إن دا يمثد  أ  تثدو  وبصدورة مده دة مصدادر 

 .(37)وثيقة للمعن  في الفلم"

 ثانثاً/ انصمج:
مثل في السثو  أو السثو  ويتمثدل الصدم  بالحرثدة إ  الصم  ثعنصر م  عناصر ال ري  الصوتي يمث  أ  يت     

والوقفة والسثو ف وقد يتم توظيفه م  أجل تأثيد حالة درامية معينة أو الإيحاا ب اف إذ يتم اللجوا ال  الصدم  بإعتبداره 

عنصدر ول دة يحمدلب  معداني ومضدامي  فثريددة يمثد  أ  تد دي الدي إيضداح الفثددرة الرئيسدية للحدد ف ومد  خدلبل ذلددك 

نندددا أ  نددددرك دور الصدددم  الددددرامي "الثبيدددر الدددذي يمثددد  أ  يلعبددده ثرمدددز للمدددو ف ولل يدددامف وللخ دددرف وللقلددد ف يمث

ف فالصم  قد يمثل موقفاً ثلبمياً يتم اللجوا إليه في بعب الأحيدا  عندد وقدوع ظلدم علد  ال خصدية النا قدة (38)وللعزلة"

  نفسد ا إلا  مد  خدلبل لجواهدةا الد  الصدم  فقدد "تدوحي للحوارف وعندما لا تسدت ي  أ  تعب در عد  موقف دةا أو تدداف  عد

نظرة صامتة بالثثير ويجعل ا صمت ا أثثر تعبيراً لأن ا ستدفعنا ال  قرااة إيمااا  وجه ال خ  الصدام  التدي ت دعرنا 

الصدم  ف لدذلك ف(39)بثقلهف وتوترهف وما يحمله م  ترهيم. والصم  لا يوقف الفعل في الفلم بل يضيف إليده وج داً حيداً"
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يعتبر م  أثثر العناصر الصوتية داخل ال ري  الصوتي في الفلم خصوصيةًف فبينما يعمل الحدوار المن دو  علد  تمييدز 

الأ ياا المرئية ع  بعض ا البعبف فالصم  يجعل تلك الأ ياا أثثر قرباً لأنه مليا بالإيحااا  والتعدابير علد  الدر م 

 م   يام الحوار المن و  فيه. 

 طاار انىرز::مؤشزاث الأ
 يمث  أ  تحمل الثلمة المن وقة في السينما أثثر م  معن  بسبم تداخل ظاهر الثلمة م   بيعة الأداا . -1

 ترتب  الثلمة المن وقة بعناصر ال ري  الصوتي الذي يعم   مدلول الحوار. -2

 ة المقصةودة في ا .يعمل النبر و ال دة وال بقةة ب ثل متواف  م  الثلمة المن وقة لإيضاح الدلال -3

 يعتمد الباح  المن ا الوصفي التحليلي بإعتباره أنسم المناها لتحقي  أهداف البح  . لموهجلبحث:  

إختار الباح  فلم )ثرثرة فو  النيدل( المدأخوذ عد  روايدة )ثرثدرة فدو  النيدل( للثاتدم نجيدم بحعيوالدمثرربتلإختي ره  ل

والحاصل عل  جائزة نوبل للآدام ثعينة قصدية وذلك ثونه م  الأفلبم التدي  محفوظ الذي يعتبر م  أبرز ثت ام الرواية

 يمث  أ  تلبي وتحق  أهدافه. 

سيعتمد الباح  عل  ما ورد م  م  را  الإ ار النظري ثمعيار يخض  الفلدم مد  خلبلده للتحليدل ف وبعدد لأدبةلبحت:ليل 

مي  علي ا . إستحصال موافقة  لجنة الخبراا والمحث 

سيعتمد الباح  الم  د ثوحدة للتحليل ل رب الوصول ال  مضمو  عينة فلمه ثونه يع ي وصدفاً دقيقداً لت:ليل د:دةلبح

 لإ ت ال بنية الحوار بي  الفلم والرواية .

 يمكه ان تحمم انكهمت الدىطىقت في انسيىما اكثز مه معنى بسبب حداخم ظاهز انكهمت مع طابيعت الاداء:
( المدير وهو جالع خلف مثتبده يتحدد  فدي ال داتف فيددخل عليده )انديع( حداملبً التقريدر 18نرق في الم  د رقم )     

الذي  لم منهف وبعد ا  انت   المدير م  مثالمته توجه بالحدي  ال  )انيع( الذي يقف امامده بانتظدار اثمدال المثالمدةف 

 فيدور بين ما الحوار الآتي 

   المدير/ يومي  عل ا  تثتم التئرير .. ها 

 قوم )انيع( بمناولته التقرير باحترام.ي 

 المدير/ هو ده التئرير ...؟ 

 .انيع/ ايوة يافندم 

 المدير/ متاثد انك ثتب  التئرير ...؟ 

 انيع/ ايوة .. هو دة اول تئرير بثتبو ...؟ 

 .المدير/ بع دة ثتبتو وان  مس ول يا افندي 

 .انيع/ يافندم ثل التئارير بثتب الثم .. ا معنة دة 

 دة مثتبتدو  خدال .. ثتبتدو بدألم فاضدي.. ثتبتدو واند  مد  داري.. ثتبتدو وال اسدة متعمدرة.. تفضددل المددير /

ا بي  الحثومة وال رزة.  ابأق أوول ثلبمك في التحئيئ .. يا افندي لازم تفر 

 .انيع / حاضر يافندم 
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ان  ب ريقدة حدادةف فقدد تدأثر  الثلمدة اذ ن اهد ا   بيعة اداا )المدير( اثناا ن قه للثلبم م  )انيع( حول التقرير ث     

المن وقة باداا الممثل )المدير( في اثتسام هذه الصفة )الحدية(ف اما الثلما  التي ن   ب ا )انيع( فثان  تدل علد  انده 

ليع في وعيه وثما لو ثا  يعي  في  ير عالم او انه  به نائم او ي لم عليه النعاعف ف ريقته في ن   الثلمدة اثسدبت ا 

 عن  الذي يدل عل  الحالة التي يعي  ا )انيع( م   يام ع  الوعي نتيجة لتعا يه المخدرا .الم

 اما بالنسبة للثلما  التي ثتب  في الرواية للتعبير ع  هذا الم  د فثان  عل  النحو التالي 

داً علد  اورا  يرا      جع دا عارضداً لعينيده في حجرة المددير وقدف امدام مثتبده خا دعافً وظدل رأع المددير الاصدل  مثب 

ظ ر قارم مقلومف و ارد بالبقية الباقية له م  ارادته اي خا ر يمثد  ا  يعبد  بده فيوقعده فدي مدأز  وخديم العواقدم. 

 ورف  الرجل وج اً مدبباً م ضوناً ثم رمقه بنظر  وثية. اي خ أ يمث  ا  يتسرم ال  البيا  الذي نقله بعناية خارقة؟ 

   حرثة الوارد في ال  ر الماضي. لب  منك بياناً مفصلبً ع -

 نعم يا سعادة البك وقد قدمته لسعادتك. -

 أهو هذا؟ -

نظر ال  البيا  فقرأ عل  ال لبف بخ  يده )مذثرة ع  حرثدة الدوارد خدلبل  د ر مدارع مرفوعدة الد  السديد مددير      

 عام المحفوظا (

 هولف ثم حمل  في وجه المدير العام ثالابله .رأق س وراً مثتوبة بوضوح يلي ا فراه ابيبف قلم الاورا  في ذ     

 قال الرجل بحذ  

 اقرأ. -

 سيدي المدير .. لقد ثتبت ا حرفاً حرفاً .. -

 خبرني ثيف اختف ؟ -

 الح  انه ل ز  ير قابل للتفسير .. -

 ولث  امامك اثار س  القلم! -

 س  القلم؟ -

 اع ني قلمك الساحر! -

  لبف البيا  ولثنه لم يرسم خ اً واحداً.وتناول القلم بحرثة حادة وراح يرسم خ و اً عل  

 ليع به نق ة حبر واحدة. -

 تجل  الوجوم في صفحة وج ه العريب فقال المدير بمرارة 

 بدأ  بثتابة هذه الاس رف ثم فره الحبرف ولثنك استمرر  بالثتابة ..  -

 لم ينبع بثلمة.

 لم تنتبه ال  ا  القلم لا يثتم .. -

 حرك يده حرثة حائرة .

 سيد انيع ثيف امث  ا  يحد  ذلك؟ خبرني يا -
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 لس  اعم  اظ  يا سيد انيع؟ -

 احن  رأسه مستسلماً.

 سأجيم انا عنك. انك لم تر الصفحة لانك مس ول! -

 ياسعادة ..  -

هذه هي الحقيقة. حقيقة معروفة للجمي  حت  السدعاة والفرا دي ف واندا لسد  واعضدافً ولا ولدي امدركف  -

   ا البك بأ  تمتن  وق  العمل ع  البلبعة ..افعل بنفسك ما ت ااف ولث  م  حقي ا

لقد ثا  الحوار المثتوم في الرواية ضم  الم د د السداب  مختلدف عد  الحدوار المن دو  فدي الفلدم وذلدك بدإختلبف      

 الوسي  فضلبً ع  أ  دلالة الثلمة المثتوبة في الرواية تعتمد بصورة رئيسية عل  ثقافة القدار ف أي إ  الثلمدة المثتوبدة

في الرواية تمتلك دلالة  ير مبا رةف في حي  إ  دلالة الثلمة المن وقة فدي الفلدم تثدو  مبا درة عد   ريد  أداا الممثدل 

 الذي يضيف إلي ا معاني أوس  وأوضح بالنسبة للم اهد. 

بيل المثدال حدي  وهنا يمث  أ  يتميز أداا الحوار في الفلم السينمائي ع  الرواية م  حي  الوسيلةف فالرواية علد  سد     

تتضم  في أحد مقدا   الحدوار الإسدت زاا ب ديا معدي ف أو التعجدم ب ديا فدإ  الروائدي يعمدل علد  ذثدر جملدة )يقدول 

بإست زاا( أو )يثو  مست زااً( أو )نظر متعجباً(ف في حية  نرق إ   بيعةة الحوار في الفلدةم لا تفتدرب هدذا الإسدلومف 

ل الأداا للحدوار نفسده لدذا يثدو  هنداك إزدواج ل دذه الثلمدة يتمظ در بدي  أداا لأ  مفردة )مست ز ( مثلبً تظ ر م  خدلب

 المست ز  والثلمة التي ين ق ا.

ق مدنىل الحىار: -1
ّ
 حزحبط انكهمت الدىطىقت بعىاصز انشزيط انصىحي انذ: يعم

رحلتده مد  )سدمارة( ( م  الفلدمف ا  )أنديع( أثنداا 113( و)112( و)111( و)110ن اهد في ثل م  الم  د رقم )     

اا الحدرمف وخدلبل ذلدك جدرق حدوار منفدرد لأنديع رافقتده  ال  الجب ة قد بددأ يتجدول فدي الأمداث  التدي تدم تددميرها جدر 

موسيق  معينة أ بة بالآها ف عم ق  معن  الحز  والألم الذي تعب ر عنه ثلما  )أنيع( ودل   عل  معند  تلدك الثلمدا ف 

 اهد ثما يلي وثان  ثلما  الحوار في هذه الم 

   أنيع/ إيةه اللي حصل ...؟ + موسيق  الآها 

 أنيع/ إيةه ده ده ده .. راحو في  في  في  .. راحو فيةةة  في  في  في ؟؟؟؟؟ 

  ..  أنيع/ ده  يا فزي  .. ي  .. ي  .. فزي  .. فزي  .. فزي  .. فزي  .. فزي 

ف ا إحدددق العناصددر الصددوتيةف فعلدد  الددر م مدد  أ  اذ نلبحددظ مدد  خددلبل هددذه الم دداهد إن ددا ضددم  الموسدديق  بوصدد     

الموسيق  لا تقدم المضمو  إلا  إن ا تدعم وتعم   مضمو  الحوار الذي دارف اذ إن ا جعل  م  الحدوار فدي هدذه الم داهد 

ب درة أثثر تأثيراً داخل الفلم عل  المُ اهد م  خلبل مرافقت ا للحدوارف اذ إسدتخدم  الموسديق  فدي هدذه الم داهد لتثدو  مع

ر الحالة التي أد   إلي ا المعارك والحرومف إلا  إ  هذا الم  د لم يث  لده نظيدر أو مق د  لحدوار يقتدرم إليده فدي  ولتصو 

ددا مسدداهمة المدد ثرا  الصددوتية فددلب يمثدد  تجاهل ددا باعتبارهددا تسدداهم وب ددثل ثبيددر فددي خلدد  الجددو للؤحدددا ف  الروايددةف أم 

جدة لقصدور الحدوار عد  الإيفداا ب رضده التعبيدريف بدل إ  إسدتخدام ا بصدورة فإستخدام الم ثرا  الصوتية لا يتدأت  نتي

متلبئمة إنما يحق  التراب  الموضوعي الذي ي ددف الد  إستحضدار معداني عميقدة للحدوار المن دو  الدذي يتمظ در عبدر 
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)أنديع( و)عمدي ( الدذي ضدم حدواراً بدي  56ن   الثلما  التي تدل عل  تلك المعانيف وهذا ما ن اهده في الم  د رقم )

 عبدو( ع  عيد ال جرة وثما يلي 

  ... عمي عبدو/ ثل سنة وان   يم يا سي أنيع 

  أنيع/ وان   يةم يا عمي عبدو ... أول ي يا عمي عبدو ... تعرف إيه ع  عيد ال جرة ...؟ 

 صدر مد  داخدل عمي عبدو/ ده اليوم يا بيه اللي هرم فيه النبي م  الثف ار ... )وهنا تدخل ضحثا  بصو  عالي ت

 العوامة(.

  ... أنيع/ الظاهر إ  النبي راح المدينة ... والثف ار هم  اللي ثُم عل  العوامة هنا 

اذ لاحظنددا مدد  خددلبل هددذا الم دد د ثيددف أدُخلدد  المدد ثرا  الصددوتية والمتمثلددة بالضددحك الددذي إمتددزج مدد  الحددوار      

ه اللددي هددرم فيدده النبددي مدد  الثف ددار( وعنددد ثلمددة )الثف ددار( المن ددو  مدد  قبددل )عمددي عبدددو( فددي الثلمددا  )ده اليددوم يددا بيدد

بالتحديدف فقد وُظفد  هدذه المد ثرا  لتددل علد  مددق المرحلدة التدي يعي د ا هد لاا الأ دخا  فدي العوامدة مد  السدفاهة 

ا فدي الروايدة فقدد تدم الحدوار فدي ا لمق د  والثفرف وقد عمل  عل  دعم حوار )عمي عبدو( الذي يعب ر ع  تلك الحالةف أم 

 الذي يقترم م  هذا الم  د بال ثل التالي 

ولما ثا  اليوم ع لة رسمية لمناسبة ال جرة فإ  أنيع قض  الن ار بدي  ال درفة والصدالة  ائبدا فدي إنسدجام  داملف      

أله وقبيل الم يم جاا عم عبده ليعد المجلع ف نأ أنديع بالعيدد لثالد  أو لرابد  مدرة وهدو يظد  أنده ي نئده لأول مدرة. وسد

 أنيع عما يعلم ع  العيد فأجام الرجل أنه اليوم الذي هاجر فيه النبي م  الثفارف ولع  الثفارف فقال أنيع  

 سوف يملؤو  هذا المجلع الذي تعده بعد قليل!  -

 فضحك العجوز  ير مصد  فمض  أنيع في عبثه قائلبً  

 إنك يا عم عبده هارم م  الإيما .  -

 م فو  عربة ق ار.هارم! .. جئ  إل  هنا ذا  يو -

 م  أي بلد؟ -

 أووه. -

 م  أي جريمة هرب ؟ -

. وأنده لدم يعدد يددري ولد  1919إنه مصر عل  النسديا  فلعلده جداا هربدا مد  جريمدة أو حملتده موجدة الثدورة سدنة      

 يدري أحد.

المتفدرج فدي  فم  خلبل هذا الحوار الذي دار في الرواية عد  عيدد ال جدرة لا يمثد  أ  يصدل الد  القدار  ثمدا يدراه     

الفلم لما للثلمة المن وقة في الفلم م  تأثير أعم  في المتلقدي الدذي يدرق ويسدم  مدا يحدد  ومدا ين د  فدي الفلدمف بعثدع 

 القار  الذي يحاول رسم صورة في ذهنه لما يقرأه في الرواية التي تعتمد إعتماداً مبا راً عل  الوصف. 

 مع انكهمت الدىطىقت لإيضاح اندلانت الدقصىدة فيها:يعمم انىبر وانشدة وانطبقت بشكم مخىافق  -2
( مجموعددة مدد  الرجدال والنسدداا جالسددي  فدي صددالة العوامددة وهدم يتحدددثو  ويضددحثو  61ندرق فددي الم دد د رقدم )     

ويتناولو  الخمر والسثائر والارثيلةف ويبدو علي م مظ ر ال يام ع  الوعيف وقد ثا  الحوار الذي يدور بدي  مجموعدة 

 عل  النحو الآتي من م 
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 سمارة/  ايف ايه يا استاز أنيع ...؟ 

 ... أنيع/  ايف ثل حاجة مئلوبة وعريانة 

 .. سنية/ نفسي ابقة ثده ياعالم ... هاهاهاهاهاهاها 

 سمارة/ ان  مبتتثلم  ليه ..؟ 

 ... خالد/ ا  م  يعمل لا يتثلم .. هاهاهاهاهاهاها 

 لاربعة و ع ري  ساعة مس ول ..رجم/ اصلو لما بيتثلم بيفوا وهو يحم يفضل ا 

 سمارة/ مبيفوئ  ابداً ..؟ 

 .. رجم/ عل  خفيف .. يعني حوالي ساعتي  في الن ار 

 سمارة/ لما بتفوا بتعمل ايه ..؟ 

 انيع/ بسال نفسي الواحد عاي  ليه ..؟ 

 سمارة/ بيثو  ردك ايه ..؟ 

 .. انيع/ بنس ل أبل ما أرد 

 .. ليل / يا ملك ان  يلي بتثبع 

 /انا لازم ام ي .. سمارة 

 .. سنية/ احنا خلب  فئنا 

 .. علي/ خليثي يا سمارة القعدة حتحلو 

 .. سمارة/ معل  حجيلثو مرة تانية ان اا الله 

لاحظنا م  خدلبل هدذا الم د د ا  النبدر وال ددة وال بقدة لدم يدتم توظيف دا لتثدو  مجدرد صددق للحدوار المن دو  بدل      

بدا مد  الحدد  الدذي يصدل اليده  البداً عد   ريد  الحدوار المن دو  ممدا يد دي الد  لتثو  مثملة له ولوضد  المتلقدي قري

تحريك احاسيسه وعوا فهف وجعل وقوع الحد  اعم ف فضلب ع  المساهمة فدي تحديدد تعامدل ال خصدية مد  الاحددا ف 

 وثذلك ا تراك التلبعم باللفظ لتع ي الثلمة المن وقة في الحوار دلالا  متعددة. 

 ي دار في مق   الرواية فقد تم بال ثل التالي أما الحوار الذ

 وتلبق  عيناها بعين  أنيع وهو يدير الجوزة فثأن ا أثت فته وقال  له 

 لم لا تتثلم؟ -

 إن ا تستدرجك لتقول لك عند الجد )لس  ب يا(. وهي تذثرني ب يا لا أتذثره. وقال مص ف  را د معتذراً عنه      

 إ  م  يعمل لا يتثلم. -

 ل وحده؟و لم يعم -

 إن ا هوايته المفضلة وهو لا يسمح لأحد بمساعدته. -

 وقال رجم القاضي 

 إنه ولي أمر عوامتناف وندعوه أحيانا بول  النعم. وأق فارع منا بالقياع إليه هو مبتد  ف و لا يفي  أبداً.. -

 عل  الأقل ف و يجد نفسه مفيقا عقم الأستيقاظ صباحا؟ً -
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 لق وة السادة ..دقائ  معدودا  يصرخ في ا  البا ا -

 فألح  في توجيه الخ ام ليه قائلة 

 أجبني بنفسك عما تفعل في تلك الدقائ ؟ -

 فقال دو  أ  يرف  عينيه إلي ا 

 أتساال لماذا أحيا!.  -

 عالف وبماذا تجيم؟  -

 أنس ل عادة قبل أ  أجد الفرصة. -

في دا مد  الثلمدا  المن وقدة فدي الفلدمف إلا  إ  عبر قرائتنا ل ذا المق   م  الرواية نلبحدظ إقتدرام الثلمدا  المثتوبدة      

النبر وال دة وال بقة التي تم توظيف ا في م  د الفلم أد  ال  تعمي  ودعدم معداني الثلمدا  فدي الحدوار المن دو ف وهدذا 

رسدم تده فدي وإمثاني الرواية التدي تعتمدد بالدرجدة الأسداع علد  ثقافدة القدار  الي ع  الثلما  التي ثتب  فيما مي زه بالت

 .لمثتوبةالصور الذهنية ع  تلك الثلما  ا

 انىخائج:
 يختلف مدلول الثلمة في الرواية عند تحويل ا داخل فضاا الفلم السينمائي بسبم اداا الممثل ل ذه الثلمة. -1

فدي  يتحدد المعن  ب ثل اثثر تدأثير للثلمدة المن وقدة داخدل الفلدم فدي حدي  يبقد  المعند  متبداي  فدي الثلمدة المثتوبدة -2

 تلقي.الرواية بسبم عملية ال

تحمل الثلمة المن وقة اثثر م  معن  في الفلم في بعب الاحيا  سديما اذا ثدا  معناهدا المبا در يختلدف عد   ريقدة  -3

 ادائ ا م  قبل الممثل.

 يمنح الم ثر الصوتي القادم م  خارج الثادر عند مزامنته للحوار المن و  معن  اضافي جديد.  -4

   تأثير مبا ر عل  تحديد معن  الثلمة المن وقة في الفلم .للموسيق -5

ة وال بقة عند ن   الحوار مما ت ثل هذه العناصر معن  مضاف للثلمة المن وقة -6  .يظ ر تأثير النبر وال د 

 الاسخىخاجاث:
 يمثل الحوار أحد العناصر الم مة لإيصال المعن  في الرواية والفلم السينمائي. -1

 ن  الحوار في الرواية بمستوق التلقي لذق لا يثو  معن  واحد له تبعاً لمستوق المتلقي.يتأثر مع -2

ا  للحوار في الفلم معن  واضح وصريح بالنسبة للمتلقي ذلك م  خلبل مدا يمتلثده مد  دلالدة مبا درة التدي يثتسدب ا  -3

 عبر اداا الممثل للثلمة المن وقة.

 مص درلبحمع جملدبحقدبميس 

 ف )بيرو   دار الم ر ف م  (.22ف  المنجد في الل ة والاعلبمي ف مجموعة باحث .1
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