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Types of displacement in Yahya Al-Samawi’s 

poetry 

(Descriptive-analytical study) 

A B S T R A C T  

Expressive stylistics and significance in modern criticism are based on 

patterns of stylistic transformations in poetry ،including displacement in all 

its forms. 

     The names given to the concept of displacement differed ،despite 

agreement on the general concept to which displacement and other critical 

names refer. Perhaps the reason for this is its practical nature that is related 

to language and the images ،structures ،vocabulary ،connotations ،and 

methods contained within it ،until the concept of displacement branched 

into several types. The phenomenon of shift in Yahya Al-Samawi's poetry ،

in all its forms ،seemed clearly evident. Because of the impact it had on 

shaping his poetic language ،deepening its semantic content and poetic 

excellence ،which preserved his creative mark and allowed him to prove his 

intellectual self in the history of Arabic literature ،but this phenomenon 

varied in appearance among its types in Yahya Al-Samawi’s poetry ،and 

based on what was mentioned ،some of it can be interpreted. These shifts 

are in the poetry of our heavenly poet. 
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 أنواع الانزياح في شعر يحيى السماوي

 )دراسة وصفية تحليلية (
 للعلوم الانسانية / كلية التربية واسطجامعة  /معارج الجعيفري م.د منى قاسم 

 الخلاصة:

الأسلوبية التعبيرية والدلالة في النقد الحديث ترتكز على أنماط من التحولات الأسلوبية في الشعر ومنها الانزياح 

 بأشكاله. 

اختلفت التسميات التي أطلقت على مفهوم الانزياح بالرغم من الاتفاق على المفهوم العام الذي يشير إليه       

الانزياح وسائر التسميات النقدية الأخرى، ولعلّ سببَ ذلك طبيعته العملية التي تتصل باللغة وما ينضوي تحتها 

https://lark.uowasit.edu.iq/
mailto:Munaqassim400@gmail.com
mailto:Munaqassim400@gmail.com
https://doi.org/10.31185/lark.Vol4.Iss16.3854


  Lark Journal (2024 /1/10) في 1: زءجال 4 :عددال 16المجلد: 

2 
 

فهوم الانزياح إلى أنواع عدةّ . بدَتَ ظاهرة من صور وتراكيب ومفردات ودلالات وأساليب، حتى تفرع م

الانزياح في شعر يحيى السماوي بأنواعها جلية واضحة؛ لما تركته من أثر في تشكيل لغته الشعرية، وتعميق 

محتواها الدلالي وامتيازها الشعري الذي يحفظ له بصمته الإبداعية، ويتيح له إثبات ذاته الفكرية في تاريخ 

وبناء على ما ذكر  كن هذه الظاهرة قد تفاوتت ظهورًا بين أنواعها في شعر يحيى السماوي،الأدب، العربي ول

    يمكن تناول بعض هذه الانزياحات في شعر شاعرنا السماوي. 

 

الانزياح ، السماوي، الانزياح الرمزي، الانزياح التشبيهي، الانزياح الاستعاري، : الكلمات الرئيسية

 الانزياح الكنائي.

 مدخل 

إن فن الانزياح من أبرز الظواهر الفنية في الساااااااحة الأدبية، وقد راجت الدراسااااااات حوله في  تب النقد       

والدراساااات الأ اديمية، وسااابب ذلك ما يتضااامن هذا الفن من جمال يتمجل في خروج الأديب عن ن اق الأطر 

الشااعراء وتنافسااوا في مجاله،  يها لجأ إلالمألوفة، والابداع الجديد مما يشااهد لصاااحبه بسااعة الايال والبراعة لذ

وقد شاا ل ازنزياح ظاهرة فنية بارزة في شااعر يحيس السااماوي فقد حاول الشاااعر أن يبدع في تصااويره ؛ لذا 

خرج  جيرا من إطار التقليد المألوف وأبدع قدر اسااااات اعته مما جعله يتميز عن أقرانه مإذ تمجل عنوان البحث 

(م مالنص( والاارج مالقارئ( تع يه قوة نصااااااية فيقوم بمهام ووظائع متنوعة حلقة وصاااااال قائمة بين الداخل

،وهذا ما نروم دراسته في هذه الرسالة لكن قبل ذلك سنتحدث عن الشكلانية باعتبارها مهد  (1،101،ج2023الاسدي، 

لحديث عن فكرة الانزياح ومصدرها، ومن ثم نعرج علس مفهوم ازنزياح ومظاهره في ديوان الشاعر بجانب ا

 البلاغة وصلتها بالانزياح. 

"يعد المنهج الشكلي أو الشكلانية في جوهره بسيط، هو الرجوع إلى المهارة في الصنعة، هو ت بيق النموذج 

التكنولوجي على الإنتاج الفني الإنساني. وقد وصع ايانباوم الشكلانيين بأنهم كانوا مهتمين بمسألة تقنية الأدب، 

قابل الأدب، فالشكلاني كان يوصع مجلما يوصع الميكانيكي الذي يركب أجزاء السيارة ويضع السيارة في م

 . (.45م، ص1979بنيس ،)"ويفككها. وهكذا كان فعلهم مجل فعل الميكانيكي في النص الشعري والسردي

 كتب إيانباوم في تعريع منهجه الشااااكلي: ممنهجنا عادة يعرف كمنهج شااااكلي ، وافضاااال أن أسااااميه بالمنهج 

المورفولوجي لتمييزه عن المقاربات الأخرى مجل النفساااية والاجتماعية وما شاااابه ذلك، حيث يكون موضاااوع 

وليسااااات  (42، 7919بنيس)البحث ليس هو العمل نفساااااه، ولكن في رأي هللاء الباحجين ينعكس على العمل الأدبي(
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المنهجية في صراعهم مع الماركسيين المورفولوجيية هي الصفة الوحيدة التي وصفوا بها أنفسهم أو وضعيتهم 

 المتشددين.

فالشكلانية نزعةٌ تهدف إلى تغليبِّّ قيمة الشكل والقيم الجماليةّ على مضمون العمل الأدبيّ، وما فيه من فكر أو 

اهتمامَها على الشكل في العمل الأدبيّ، لكنهّا ت ورت  -في بداياتها-خيال أو شعور. ركزّت الشكلانية الروسية 

غرق في لاحقً  ا إلى دراساااة بنية هذا الشاااكل، ومن أبرز ما ميزّ الشاااكلانية الروساااية هو "رفضاااها لكلّ ماهو م 

الغموض، كمااا اعتماادت منهجيااةّ تجريبيااةّ تركز على دراساااااااة الظواهر والملاحظااات التجريبيااة، بعيااداً عن 

سااة الأصااوات وتكراراتها الان باعية، وكان تركيزها على الشااكل ونساايج النص اللفظي، وهذا دفعها إلى درا

حت الفرق بين اللغة الشااعرية  كر أن المدرسااة الشااكلانية الروسااية وضااّ وتناسااقها وإيقاعها، وممّا هو جدير بالذِّّ

، 2014العنبر ،مواللغة العمليةّ في اسااااتادام الكلمات، كما عملت على تحديد المسااااتويات الماتلفة للنص وأساااااليبه"

441.) 

وسية عن رأيها الذي يقول  إنّ جوهر الظاهرة الأدبيةّ لا يكون في علاقتها بمنشأها أو لقد دافعت الشكلانية الر 

بيئتها إنما في كينونتها الموضااوعية، بوصاافها بنية مسااتقلة، ومن هنا ظهر مع هذه المدرسااة النقدية ما يساامّى  

عل منه أدبا، يقول أدبية الأدب " والذي يسااااالطّ الضاااااوء على مجموع المواصااااافات التي تتحققّ في النص لتج

 )"(جاكبسااون: "إن موضااوع العلم الأدبي ليس هو الأدب إنملأاااااااا الأدبية م أي ما يجعل من عملد ما عملًا أدبياً

 (. .209، 1979بنيس، 

ومن أبرز النظريات التس راجت في المذهب الشااكلاني نظرية التغريب او ازنزياح وهو مصاا لح اسااتادمه  

ور شكلوفسكي في مقاله "الفن كتقنيه". هذا المص لح الذي أثار في ما بعد ٱهتمام الناقد الشكلاني الروسي فيكت

الشااااكلانيين والبنيويين كرومن ياكوبساااان ويوري تينيانوف يتيح الفرصااااة للمللع أن يجدد الظواهر المألوفة 

دراك تكوين والمعهودة باسااااااتادام االيات الفنية الااصاااااااة والمميزة في اثره، "ويتيح للمتلقي في عملية الإ

دلالات جديدة والتفاعل مع النص تفاعلا إيجابيًّا يسمح له إدراك الشكل الفني والإدراك الجمالي للشكل الأدبي، 

وهذا المفهوم هو ما يتجسااد في فن ازنزياح ؛ إذ إن ازنزياح هو عملية تغريب عن النص الأصاالي بهدف خلق 

 .(.45، 1979بنيس،مالجماليات الفنية"

 في اللغة والاصطلاحالٱنزياح 

جاء في تعريع ازنزياح لغة أنّ ازنزيلأاالأاااح في اللغلأاالأااة كملأاالأااا قلأاالأااال صلأاالأاااحب لسلأاالأااان العلأاالأاارب هلأاالأااو "زاح 

 ،24، 2003ابن منظور ، )الشلألأيء، يلألأزيح زحيلألألأا وزيوحًلألألأا وزحيانًلأا، وٱنلأزاح: ذهلأب وتباعلأد؛ وأزحتلأه ازاح غيره 

 .(39، 2003ابن منظور، مضا زاح يزيح زيحًا وزيوحًا: بعدََ، وذهلأب(موجلأاء في القلأاموس ايّ  مادة زاح(
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سلام المسدي ينقل مفهوم ازنزياح عن ريفاتير: " بأنه خرق  أما في تعريفه الإص لاحي فنری الدكتور عبد ال

 للقواعد حينا ولجوء إلى ما ندر من الصيغ حينا آخر، فأما في حالته الأولى 

البلاغة فيقتضااااي إذن تقييما بالاعتماد على أحكام معيارية وأما في صااااورته الجانية فهو "من مشاااامولات علم 

 (. 2008،114الفيروزابادي، ،")فالبحث فيه من مقتضيات اللسانيات عامة والإسلوبية خاصة

وقد عرف عزام مص لح ازنزياح بلأاااااا " أنه اختيار الكاتب لما من شأنه أن يارج بالعبارة عن حيادها وينقلها 

   .(103، 1995المسدي، )ن درجتها الصفر إلى خ اب يتميز بنفسه"م

وعلى غرار ما سبق نجد منذر عياش قد عرف ازنزياح: " أنه إما خروج على الاستعمال المألوف للغة، وإمٕا 

خروج على النظام اللغوي نفساه"  من خلال هذا القول يوضاح منذر عياشاي أن الانزياح هو خروج عن جملة 

بقصاااادية الكاتب المتواضااااع عليها، وبعبارة أخرى، إن ازنزياح هو كساااار للمعيار، حيث يارجها من القواعد 

يتضاااااح لنا أن كل ما جاء به الدارساااااون  (.31، 1995المسااااادي، )أسااااالوبها المألوف إلى أسااااالوب جديد غير مألوف"

النمط التعبيري المتواضع السابقون يفيد أن ازنزياح هو كسر قواعد المعيار وخرق المعتاد وخروج اللغة عن 

ها  بة التي يحقق جدة والغرا جل في ال لذي يتم ياح، وا ظاهرة الانز باحجون على الأثر الجمالي ل يه،  ويتفق ال عل

 ازنزياح. 

 الانزياح الرمزي :

الرمز: هو تصويت خفي باللسان كالهمس، ويكون تحريك الشفتين بكلام غير مفهوم باللفظ من غير إبانة         

بصوت إنّما هو إشارة بالشفتين، وقيل: الرمز إشارة و إيماء بالعينين والحاجبين والشفتين والفم. مابن منظور، 

 مادة رمز( 1998:

سماوي من توظيع ازنزياح الرمزي سعة اطلاعه وعظم  أكجر ال سباب أولها  شعره ويرجع ذلك إلى عدة ا في 

معرفته بالجقافات التار ياية والتاريخ القديم كما ان السبب الجاني هو رغبته في إثراء نصوصه من حيث العمق 

الفنس والغنس الدلإلى كما أن الساااابب الجالث هو امتلاك تلك الرموز والشاااااصاااايات التراثية ال اقات التعبيرية 

 لهائلة التي تساعد الشاعر علس تجسيد افكاره.  ا

أما فيما يتعلق بمضااااامينها فقد كانت تدور حول الواقع العراقي المتدهور لذلك نجحت في رساااام حب الشاااااعر 

 تجاه وطنه ورغبته في نهوضه وبغضه للمستعمر والمحتل والمستبد وتشجيع الجماهير علس الجورة ضدهم.  
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كما أن تلك الشاصيات المستدعاة والرموز المستادمة قد تعددت مصادرها فمنها الديني والتارياي والأدبي ، 

عة اطلاعه وانتهاله من  ية كالحجاج ومنها الرموز الأجنبية كهولاكو مما يدل علس ساااااا ومنها الرموز العرب

الغرامية ومن ضااااامنها  ماتلع الجقافات، وهي شااااااصااااايات انقسااااامت إلى ثلاثة محاور فمنها الشااااااصااااايات

شاااصاايات مجنون ليلس وهند وقد أراد أن يعبر بها عن حبه تجاه العراق ،أو شاااصاايات قيادية أراد ان يحث 

العرب علس الاقتداء بها من مجل صاالاح الدين والرشاايد وشاااصاايات جائرة كالحجاج ، وقد صااور بها الجور 

 صورة عامة فقد نجح في ٱنزياحاته الرمزية. الذی مارسته الحكومات والاحتلال في البلدان العربية وب

 هند: 

ذكر اساام هند كجيرا في الشااعر العربي في العصاار الأدبي الجاهلي والأموي والعباسااي والأندلسااي إلى العصاار 

الحديث، وقد كانت من أبرز الرموز الغرامية التي غنس بها الشاعراء لذلك يساتعير الساماوي شااصاية هند من 

 ا عن حبيبته المتمجلة بالعراق:  التراث التارياي رمز

 ماذا اسمي هند؟  

 هند ضحكة عذراء ما مرت علس شفة وقافية 

 ماصبة بدمع الوجد أغنية 

 ترتلها الحمامة وردة كانت بمفردها الحديقة 

 .(.66، 2008)السماوي، صولجان العشق في الزمن الجديد

نه فهند لم تعد كما كانت امرأة من الماضاااس وهنا نشااااهد أن الشااااعر يساااتعير شااااصاااية هند ليعبر بها عن وط

القديم ، بل هي وطن الشاااااعر الذي نال كل اهتمامه وحبه وهكذا حور الشاااااعر في دلالة الشاااااصااااية القديمة 

وجعل من هند هنا رمزا عن الوطن وبذلك أضاااااافى علس الوطن خصااااااال هند من جمال وحب وحنين، وهكذا 

 اسمس من همومه الغرامية لذلك فإن هند الجديدة هي وطنه.   يعلن الشاعر أن همومه الوطنية والسياسية

إن هند هي حبيبة السااماوي وهي ترمز إلى وطن الشاااعر فهي التي ترساام علس شاافتيه الابتسااامة وهي ساابب 

انشااااده للشاااعر وإن معاناتها سااابب انصاااباب دموعه وهي أغنية يرتلها الحمام ووردة أعظم من حديقة باكملها 

 لعصر الحالي.  وهي عشيقته في ا

 سندباد: 
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إلتفت أدباؤنا هنا إلى رمزية سندباد وظفر باهتمام معظم الشعراء المعاصرين فأدركوا قيمته الفنية وقوة طاقاته 

الايحائية، وأما سااااااندباد الع ليلة وليلة، فهو تاجر يجوب بساااااافينته البلدان للتجارة بحجاً عن ال رائع، وقد قام 

ات العجيبة يتعرض في رحلاته للكجير من العجائب والمااطر والمواقع الشااااقة بسااابع رحلات مليئة بالمغامر

لايارج منها إلا بعد عناء ومغامرة، وكان عقب كل رحلة يعود ويوزع على ندمائه ما جلب معه من كنوز في 

لمغامر رحلته، ليعود بعد ذلك إلى رحلة جديدة، ومغامرة جديدة. فالدوافع وراء هذه الرحلات هي التجارة وا

، وكان السااندباد من حيث هذه الدوافع وبما فيه من ت لع وقلق ورفض دائم .(96، 2006مابو غالي، والفضااول وال مع

تاق الانساااااااان من الواقع، وطموحه إلى الحرية،  كان رمزًا لانع ماعية وغيرها  بة الحياة الاجت تا للواقع ولر

وتجاوز المكرور السائد. ٱستهوت هذه الدلالات والرغبة في الكشع عن المجهول بالمغامرة وركوب الا ر، 

سلكًا إلى تجاوز الواقع العربي  شاعر العربي المعاصر و دفعته إلى توظيع هذا الرمز الجري بوصفه م كلها ال

يسااتعير  (،203، 1977مأحمد، المهزوم، واسااتشااراقاً إلى عوالم أكجر رحابة تمكنه من تحقيق الذات الفردية والجماعية

 صية سندباد ليرمز به عن مغامراته في سبيل تحرير العراق:  السماوي شا

 …  لا تعجبي إن هَرمت نالة  عمري قبل أن يبتديء الميلادْ  لا تعجبي

عب ..   فالجذر  في "بغدادْ "  يرضع  وحلَ الر 

لادْ " وها أنا بينكما شراع  سندبادْ    والغصون  في "أدِّّ

 (19،  2006وي ، م.السمايبحر  بينَ الموتِّّ والميلادْ 

يصاااع الشااااعر حاله وهو يعيل في المنفي وكيع يحن إلى الوطن ومغامراته الساااياساااية والشاااعرية التي قد 

تفضاااي به إلى الهلاك وم اردة السااال ات الجائرة له بحال ساااندباد تلك الشااااصاااية التارياية التس اشاااتهرت 

س المايفة ويغامر في سااااابيل الجديد وقد سااااايرتها في الأدب العربس فقد كان الساااااندباد رحالا يجتاب الأراضااااا

اساتحضار الساماوي شااصايته ملمحا إلى سامة المغامرة والمجازفة وكجرة السافر وهذا ما عاشاه الساماوي في 

 المنفي فقد قضس حياته ترحالا وكان كجير المغامرة في سبيل تحرير وطنه.  

 الحجّاج: 

عبد الملك بن مروان، وكان معروفاً بالظلم وسااااافك  كان الحجاج بن يوساااااع الجقفي والياً على العراق من قبل

الدماء وانتقاص السلع وتعدي حرمات الله بأدنى شبهة، وقد أطبق أهل العلم بالتاريخ والسير على أنه كان من 

، اساتادم (550، 1988مفروخ،أشاد الناس ظلما. وقد اسات اع القضااء علس العلويين وماالفي الدولة الأموية في عهده

 ي الأدب العربي رمزا للجور والب ل. وأسرعهم سفكا للدماء.الحجاج ف
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اساتادم الساماوي شااصاية الحجاج ليرمز بها عن الجور الإساتبدادي في العراق وعني بذلك حكم البعث الذي 

 انتهج مسير الحجاح: 

 قل يا عراق 

 متس تف ر ثائرا بدم ال غاة  

 كفي بنا امساكا  ما غادر الحجاج ارضك 

 حجاجا بها سفاكا  انما عشرون 

 زرع ابن يوسع في العراق عشيرة غسلت يديها من نزيع دماكا  

  (101، 1993مالسماوي،ن ع مدنسة تری في رجسها مجدا وفي عصراتها افلاكا

إن الشاااعر هنا ذكر شاااصااية من التراث التارياي العربي، وهي الحجاج ليرمز بها عن شاااصااية قادة حزب 

الحجاج في الفتك والب ل وساااااافك الدماء ، فهو يری أولئك القادة إنما هم أحفاد البعث الذي انتهجوا مساااااايرة 

 الحجاج ونسله ويلاحظ أن ازنزياح الرمزي جاء صريحًا إذ إن الحجاج مشهور بظلمه وقساوته.  

 هولاكو 

عام  خان، المولود  خان، ابن الإمبراطور المغولي تولوي بن جنكيز  حد م، وهولاكو هو 1217هو هولاكو  أ

الأخوة الأربعااة أبناااء تولوي، وهم الااذين سااااااااادوا إمبراطوريااة المغول ماادة طويلااة، وفي عهاادهم بلغاات 

الإمبراطورية ذروة توسعها؛ فقد قاد هولاكو جيوش المغول بأمر من أخيه الإمبراطور مونكو خان الذي تولى 

معظم مناطق جنوب غرب آساااااايا الحكم بعد والده تولوي؛ وقد احتلّ هولاكو بجيل يزيد عن مئة ألع مقاتل 

وقد دخل الشعر العربي رمزًا للقساوة  (1960،28الهمذاني،  مم .1258هلأااااا 656مدمرًا عاصمة الالافة العباسية عام 

 والدموية والب ل.  

 يستحضر السماوي شاصية هولاكو من التراث التارياي المغولي ليرمز بها عن المت اولين :  

 م لذة المحرر الامريكس يلزمنس قلب هولاكو لأعرف حج

 بعد اغتصابه زهرة الله عبير قاسم حمزة قبل رش صدرها بالرصاص 

 .(27، 2009مالسماوي، وايقاد النار في جسدها ليذيب الجليد المتجمد في عروقه       
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يصااع السااماوي هنا عملية اغتصاااب تمت علس يد الجنود الأمريكين لإحدی الضااحايا العراقيات ؟ وكيع أنهم 

د ازغتصاب قاموا بقتلها ولم يكتفوا بذلك بل حرقوها وذلك يكشع عن حقدهم تجاه الشعب العراقي والشاعر بع

اسااتعار تصااوير تلك الجريمة وفاعلها شاااصااية هولاكو نظرا لما عرف به من دموية وشااراسااة وعدم رحمة 

 بالضحايا حتس أنهم كانوا يفتكون بالابرياء العزل ويقتلون من يستسلم لهم.

 الإمام الحسين "ع"

ساااين مع( في صاااورته الرمزية بمدلولها الب ولي والمتمجلة في جهاده الواعيَ ورفضاااه  د  الإمَلأاااااااااام  الح  ي جساااّ

د الإمَلأاااااااااام   ومجابهته للظلم، ومقارعته لل غاة والمتسااال ين، إذ كانت العنوانَ الأبرز في شااااصااايته. فقد جسااا 

سين   لألامَ  -الح  لأ لْأهِّّ الس  ةَ بكل أبعادها ومعانيها الدينية والأخلاقية، كرمزيةد ثوريةد خالدة، حين اختار التضحي -عَلَي

لألامَ  -الموتَ الواعي، وهو نفس  الاختيار الذي اختاره السيد  المسيح عيسى بن مريم  لأ لْأهِّّ الس  ، فذلك الموت   -عَلَي

هنا اختار الموتَ تضاااحيةً دونَ المبادئ ، ”لا أرى الموتَ إلا  ساااعادة“الذي رآه  الإمام  الحساااين  حساااب تعبيره: 

ج لِّّ والقيم الدينية والرسالة السامية التي يحمل ها، فكان باستشهاده  ه الس لأاالأاالامَ  -والم  ثورةً حقيقيةً متجددّةً في  -عَلَيلأااْ

جلى في وجه ال غاة والمساااتكبرين في ك لأاااااااالّ زمان ومكان، فكان ولا يزال  بِّّحَقدّ الصاااورةَ الرمزية والدينية الم  

 الفكر والتراث الإسلامي الحي. 

 و يتجلس ازنزياح الرمزي احيانا  بالرموز ال بيعية: 

 حاشاك تنجر للغزاة ورودا فقد خلقت كما النايل عنيدا  

 (12، 2005مالسماوي ،  لا زال فيك من الحسين بقية تأبس الانوع وأن تباح وريدا

سماوي رمز النالة ؛ ليرمز ب  ستحضر ال شاعر فهنا ي شعب العراقي كما يلاحظ أن ال ه عن صمود العراق وال

أجاد في ٱنزياحه ؛ إذ استعار للعرب شجرة النالة التي تعرف بجابتها وصمودها في الأراضس العربية ، وهي 

ذات مكانة سااااامية لديهم وبذلك عبر عن الصاااامود برمز النالة ثم ردف صااااورة النالة برمز الحسااااين ليعزز 

 الشاعر العراقي. صورة الصمود لدی 

 ــ عيسی )عليه السلام( 

النبس عيساااس هو احد انبياء بنس اسااارائيل وعندما بدأت معجزات النبي عيساااى تظهر وتحدث الناس بها، خاف 

حاكم  تبمر أحبار اليهود وذهبوا إلى ال ندثر دينهم، ف لديني وخافوا من أن ي لدنيوي وا اليهود على ساااااال انهم ا

ا يحذرونه من عيسااى معليه الساالام(، ويقولون له إن عيسااى يريد أن يصاابح ملكا الروماني في الشااام ، وأخذو
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على اليهود، وأنه سيأخذ الملك من الحاكم الروماني، فااف الحاكم على ملكه، فأمر بالبحث على عيسى ليقتلوه 

سورة  مشبه لهم "ويصلبوه، فبدأت ملامرة اليهود على عيسى معليه السلام( بقتله، "و ما قتلوه وما صلبوه ولكن 

 ، وقد دخلت صورة عيسس المضحي المصلوب في الأدب العربي بفعل التأثر بالأدب الغربي.  (157النساء، 

 يوظع السماوی شاصية عيسس معليه السلام( رمزا للتضحية والشهادة في سبيل منهجه:  

 وأسميني مسيحا دون إنجيل وقربان المراثي 

 وأسميك الصليب 

 الوتر والعناق الشفع و

 (68، 2013مالسماوي ، الذي يدرأ أحزان المنافي

سماوی مسيح جديد إلا أنه دون إنجيل وإن أرض العراق هي الصليب وإنه يضحس علس أرضها بدمائه   إن ال

ويصااالب في سااابيل تحريرها وتنويرها ، وذلك يكشاااع عن عظمة البلاد في قلبه كما أن توظيع المسااايح جاء 

 حي الذي يلكد على صلبه.متناسقا مع التراث المسي

 المعتصم 

الاليفة المعتصاام العباسااي هو أبو اسااحاق بن محمد ابن الاليفة العباسااي الشااهير هارون الرشاايد، وكان اخوه 

محمد عبد الله المأمون خليفة العباسيين ، فعينه في ولاية العهد ؛ لأنه رأى فيه من القوه والذكاء ورجاحة العقل 

، 1997مالعبادي، ، وسمي بالمعتصم ، وذلك لأنه كان قوي البنية ويمتاز بالشجاعة المميزة بأن يكون خليفة من بعده

، ونظرًا إلى حماساه الحربي وشاجاعته ونجدته وقيادته في معركة عمورية اساتادمه الشاعراء رمزا للقائد (117

 المنجد.  

 يستحضر السماوي شاصية المعتصم العباسي رمزا للملك المنتقم:  

 م بيننا معتصم  يذود عن الكرامة الحرة كيع يقو

 حين يستبيح خدرها المنبوذ واافك والهجين  

 ( 114، 2005مالسماوي، إن كانت الأمة قد اوكلت العصمة للغريب  
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يستدعي الشاعر رمزًا تاريايًّا كان له الحضور الفاعل، وأثرٌ واضح في التأريخ العربي باستعمال آلية التجريد 

من أمجاله في العصر الراهن، فيبدو أن ه لا يرمز لشاصه المتمجل بإنقاذ كل من يستنجد به، وتاليص المعتصم 

مزية للانقياد وراء المحتل. فوظع الشاااااعر الرمز للمرأة الهاشاااامية موامعتصااااماه(، وإن ما اسااااتعمله كدلالة ر

توظيفاً عكسااايًّا، إذ اساااتدعاه في مجال الساااارية من القادة الساااياسااايين الذين سااالموا عصااامة أمورهم للمحتل 

 وانقادوا لأوامره. 

 الٱنزياح التشبيهي

يزيد المعنس إيضاحا فن التشبيه من أهم لفنون البلاغية  وهو يدل علس سعة خيال الأديب وحسن تصويره وهو  

وقوة، وت رق ال جير من العلماء لفن التشبيه ، وقد عبرّ كل منهم عن نظرته تجاه هذا الفن فقد قدموا تعاريع 

متماثلة  ما أنّهم حددوا الأهداف المرجوة منه وأ جروا من الحديث في انواعه وذ روا انواعه اما التشبيه لغة 

،مادة شبه( أما التشبيه إص لاحا  1998ه هو التمجيل" مابن منظور، "فهو من مادة شبه بمعنس مجل والتشبي

 (7، 2015مأبو رجب، "فهو عقد علاقة تماثل بين أمرين لاشترا هما في صفات تجمعهما". 

استعمل السماوي فن ازنزياح التشبيهي في لوحته الشعرية، وكانت في غالبها من نوع التشبيه البليغ والمرسل 

جساااااد فيها فضاااااائع الحكومات العربية وحزب البعث العراقس، والاحتلال الامريكي ودعا إلى والتمجيلي، وقد 

النضاااال حتس الرمق الأخير بهدف تاليص العراق من واقعه المشاااين وتجسااايد حبه للعراق وشاااعبه وتصاااوير 

ا في تجسيد واقع العراق الح اضر والماضي تميز وطنه عن الأوطان، وبصورة عامة فقد أدى التشبيه دورًا هامًّ

 وضرورة التغيير في المستقبل. 

 التشبيه البليغ  

 التشبيه البليغ: وهو ما حذف منه الأداة ووجه الشبه، وذ كر المشبه والمشبه به ، وهو أجمل وأبلغ أنواع التشبيه.

 ومن النماذج الرائعة للتشبيه في ديوان الشاعر تجلت في قوله:

 فكلما حاصرني الحزن

 وسدتّ باب كهفي صارة اليأس 

 وشب  في حشاشتي لهيب ال"آه"

 يصير كهفي روضة....
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 (143، 2022مالسماوي،والليل يغدو مشمسا كأنه النهار في ضحاه 

استفاد الشاعر في قوله مصارة اليأس( من التشبيه البليغ، فشبه اليأس بالصارة من حيث شدة وقع اليأس على 

نار أنارت وجوده وما حوله وصااايرت كهفه بروضاااة من حيث كونها مضااايئة، وجوده، ثم شااابه آهاته بلهيب 

شبه ليالي حياته بالنهار ؛ لأنّ هذه النار أضاءت  شبيه  ثم  شبه وأداة الت فذكر المشبه والمشبه به وحذف وجه ال

 كل لحظاته.

 كما يستعين السماوي بفن ازنزياح التشبيهي عند وصفه لعشقه:  

 أيها الفرح 

 " أنا "يحيى

 فكن لي زكريا 

 وأنت أيتها الغربة 

 كوني زلياا 

 لأكون قميص يوسع .

 فال واغيت قدوّا أمسي 

 قميصي من د بر

 ومن ق بل قدّ المجاهدون الزور 

 (55، 2017مالسماوي، يومي . 

ربما لا يبدو في هذه المق وعة ، انزياح عام ، لكنه انزياح التشبيه ، إذ تبدأ الاستعارة مأيها الفرح( بلأ مأنا يحيى 

( فيبدأ التشبيه م فكن لي زكريا ( ، ويستمر ايقاع النص في توظيع الاستعارة والتشبيه في هذا الانزياح الشعري 

فيستعير الشاعر ميوسع( ؛ لأن القد  فيه من د بر ومن ق بل ، وهذا موأنت أيتها الغربة( والتشبيه مكوني زلياا( 

الوصع يحيل إلى معنيين متساويين ، حيث يشترك الصديق والعدو بنفس الإساءة التي يعكس وجعها لنا الشاعر 

من  –د بر  عبر هذا الانزياح الشعري وأدواته الفنيّة ، فوجود المفارقة في تفعيل مالقد ( موجود في الحالتين ممن

 ق بل ( بنفس المستوى الذي يقع من العدو ومن الصديق . 
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 كما يصع فراق موطنه الحبيبة في ازنزياح التشبيهي: 

 النهر أنت وكل ما خلق الإله من الحسان بمقلتي  

 فمحض جدول  إن حبيبتي 

 العراق هو النهر الاصلي 

 (73، 2019مالسماوي ، بعينه؛ في حال أن كل النساء الأوطان فمحض جدول وساقية صغيرة 

وهنا نجد ٱنزياحا فهو بدل التصااريح بعظم الحبيبة وصااغر ما سااواها عبر عن ذلك من خلال رساامها بأنها نهر 

وإن ما عداها من النساااء جداول صااغيرة ، وفي ذلك تشاابيه يهدف إلى تمجيد الحبيبة والوطن وتقبيح ما سااواها 

 النهر والجداول فالأول هو كبير والجداول صغيرة.  كما أن الصورة تتضمن ثنائية تضاد بين 

 التشبيه المرسل: 

أفاد الشاعر من ال اقة الدلالية للتشبيه في قصيدته الموسومة مبالحشد الشعبي( بشكل مكجع حيث نكاد أن نجد 

 في كل أبياِّتها تشبيها قد خلق لنا صورا جميلة، ناتار منها الأبيات التالية:

غزلان لكن في النزال كأنهم          طير ابابيل وجمع  أسودِّ         
 (79، 2022مالسماوي، 

شبه الشاعر هنا جنود الحشد الشعبي أولا باللأمغزلان( تشبيه بليغ والجامع هو جمال وجوههم، فحذفت أداة      

تم ذكره في القرآن الكريم  التشبيه ووجه الشبه، ثم شبههم مرة أخرى في ساحات الحرب ب ير ابابيل الذي

 وأيضا شبههم بالأسود، وذكر أداة التشبيه مكأن( عبر التشبيه المرسل ووجه الشبه القوة. 

 كما يجسد السماوي حزن وأسس العراق من انزياح التشبيه:  

 فكيع لا تكون أبواب جراحاته مفتوحة 

 علس سعتها كبنية الشحاذين  

 . (53،  2008مالسماوي، دينونوافذ افراحه م بقة كقبضات الجلا

يری السماوي أن جروح العراق عميقة واسعة مجل سعة الشحاذين كما أن نوافذ الأفراح مغلقة كقبضة الجلاد 

؛ وهنا نجد عدة انزيحات بليغة ومرساالة فعبارة أبواب الجراحات تشاابيه بليغ جعل الجراح بمجابة ابواب بجامع 

فشبهها ببنية الشحاذين الواسعة تاكيدا لسعة الجروح عبر تشبيه مرسل ،  السعة والاتساع تشبيها بليغا ثم عاد
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ونوافذ الافراح تشبيه بليغ شبه الفرح بهيئة النافذة المغلقة تشبيها بليغا ثم ردفها بتشبيه مرسل فوصفها بقبضة 

تشاابيه هي الكاف الجلادين نظرا لصاالابتها فنرى أن المشاابه نوافذ افراحه والمشاابه به قبضااة الجلادين وأداة ال

شاعر الوصول  شدّ كانت أعنع ، وهذا ما أراد ال شدة القهر ؛ إذ إن قبضة الجلاد كلما كانت أ شبه هو  ووجه ال

 اليه.  

 التشبيه التمثيلي: 

فضلا عن التشبيه البليغ والمرسل يستادم السماوي التشبيه  التمجيلي الذي هو ما كان وجه الشبه فيه صورة 

أمرين أو أمور ولا يشترط فيه تركيب الوجه سواء كان الوجه فيه حسيًّا أم عقليًّا، حقيقيًّا أم منتزعة من متعدد 

 غير حقيقي.

 يستعير السماوي شاصية هند من التراث التارياي رمزا عن حبيبته المتمجلة بالعراق:  

 ماذا أسمي هند  

 هند ضحكة عذراء ما مرت علس شفة وقافية 

  ماصبة بدمع الوجد أغنية

 ترتلها الحمامة وردة كانت بمفردها الحديقة 

 (  66، 2008مالسماوي، صولجان العشق في الزمن الجديد 

الشاعر هنا شبه هند بالابتسامة العذراء في جمالها  ما أنه شبهها أيضا بالقصيدة الشعرية سامية، و الأغنية 

لها وهكذا حشر الشاعر العديد من الصور التي ترددها الحمامة ملنسة بل هي  الوردة الفريدة أنيقة فس جما

 التشبيهية ليرسم جمال الحبيبة.

 كما يصور السماوي تداعيات ازحتلال علس البلاد ، وكيع أنها تغير كل المفاهيم وتغلبها رأسا علس عقب:  

 فإن الدار حين تذل  يصبح ماؤها جمرا  

 وبيدر حقلها تبنا  عز أهلها ذلا 

 ويغدو حرها عبدا 

  (81،  2013مالسماوي ،خيولها بغلاخير 
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يلكد السااااااماوي أن البلاد عندما يتم احتلالها تصاااااابح غير ما هي عليه فشاااااابه ماؤها كالجمر لا ي اق بجامع 

الحرارة، وشاابه حقولها الجميلة بالتبن الذي لا نفع فيه وأن أحرارها يصاابحون عبيدا وأن خير خيولها يمسااون 

من التشاااااابيهات. فهو يری أن عز البلاد وخيراتها وأحرارها وجمالها كل ذلك بغالا، وهذا النص يكتظّ بالعديد 

 يتحول إلى ضده في ظل الاحتلال، والصورة تهدف إلى دفع العراق لمقاومة المحتل.  

 ويصع قداسة حبه وإخلاصه لحبيبته بقوله:  

 أقسمت بالعشق  

 ستلقي بي من الجنة 

 إن خنت المرايا وتمردت 

 حلة والعصور والكوخ علس الوردة والن

 الذي يستر عری الفقراء  

  (38،  2019مالسماوي ،وأنا أقسمت أن اجعل من خدرها غار حراء

يقسااام الشااااعر أن يفي لحبيبته ؛ لأنه في حال خيانته فإنها سااات رده من جنتها ؛ لذا فإن  الشااااعر أقسااام علس أن 

التشاااااابيهي في تصااااااوير خدرها بغار حراء وجه يجعل من خدرها غار حراء يعبدها فيه؛ وهنا نجد ازنزياح 

 الشبه هو القداسة بالإشارة إلى الحبيبة.  

 كما يصع أثر الحبيبة علس نفسه بعد أن تألم لما يجری في دياره:  

 فكأنها مدت لذي ع ل فما ليبل منه الأصغرين 

 واضلعا  قد كان عاد إلى الديار فراعه أن قد  رأی 

 حقل المنس مستنقعاً فاتاك يلتمس الملاذ لروحه 

 (146،  2008مالسماوي، أو ليس للإنسان إلا ما سعس

شاابه الشاااعر لقاء الحبيبة بالماء الذی يبل ريق الانسااان الع شااان الذي فارق دياره بعد أن أصاابحت مسااتنقعا 

ه لقاء الحبيبة بالماء والجامع هو فراح يبحث عن ملاذه لدی الحبيبة؛ فهنا نجد تشاااااابيهات تمجيلية أولها تشاااااابي

الارواء كما ان تصوير حقل المنس بالمستنقع هو تعبير عن ضياعها كذلك فأن تصوير حضن الحبيبة بالملاذ 
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يهدف إلى بيان ال مأنينة التي كان يشعر بها الشاعر في قرب حبيبته ، وهذه كلها تشبيهات تمجيلية تعددت فيها 

 وجوه الشبه.  

 الحبيبة ويالع عليها كل ما هو جميل:  كما يصع سمات

 أمجل أميرتي روح وراح ومجل رضابها شهد وخمر 

 (38،  2012مالسماوي، غزوت ورودها شما ولجما فحربي في الهوی كر وكر

يتساااءل الشاااعر هل هناك من هو يشاابه جمال حبيبته فهس تشاابه الامر بلونها وإن رضااابها كالشااهد لذلك فإن 

الشاعر أخذ يشمّها ويلجمها كيفما شاء؛ وهنا نجد عدة تشبيهات تمجيلية، فلدينا الأميرة تشبه الروح بجامع الحياة 

بجامع ال يب والسااكر كما يصااع مغامراته وتشاابه الراح بجامع السااكر كما أن رضااابها يشاابه الشااهد والامر 

الغرامية معها بالحرب بجامع الغنيمة وال واف حولها كحال المحارب وهو ي وف كرا وفرا في سااااااااحات 

 القتال.  

 الٱنزياح الاستعاري  

اسااااتادم السااااماوي فن الإسااااتعارة في لوحته الفنية وقد ظهرت بنوعيها المكني والمصاااارح وقد كانت أغلب  

سااااتعارية بديعة وإن كان بعضااااها تقليديا وقد جسااااد بها جور الإحتلال الأمريكس وجرائم الساااال ة الصااااور الإ

البعجية، ووصااااع الواقع المزري بالعراق وجسااااد حيرته في المنفي وحبه للعودة إلى رحاب الوطن، وصااااور 

 محاسن الحبيبة وجمال الحب، وتقديس العشق، والتفائل بتحسن الأوضاع... 

 اري المصرح: ازنزياح الاستع

يصااااااع السااااااماوي عملية ساااااافره من العراق ، وكيع كان يعاني من القلق والاوف والحيرة من الماضااااااس 

 والمستقبل:  

 سلأافلأرت  وحلأدي 

 حلأاملألًا بلأعلأضلأي ملأعلأي..  

 وتلأركلأت  بلأعلأضلأي فلأي ملألاذك لا ئلأِّذا خلأوفلأا علأللأي   

 من احلأتلأملأال اللارجلأوع إلى ظلاللأك..  
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لأعلأبلأ دٌ بلأاللأجلأملأر ..  فلأاللأ لأريلأق     م 

 تلأرقلأب لأه  اللأضّلأبلأاع   

  (5، 2013مالسماوي،وملأا تلأبلأقلّأى ملأن سلألاللأةِّّ "أخلأوةِّّ اللأصّلأديّلأق يلأوسلأعَ "واللأذئلأاب  اللأغلأادرةْ        

ستعارات أولها الضباع كناية عن القوات الإستاباراتية خارج العراق وهي تاتصر طريق  وهنا نلاحظ عدة ا

حرار فتفتك بهم كما تفتك الضباع بفريستها بجامع الافتراس والفتك كما أن الذئاب أستعارة مصرحة أخری الأ

تعني القوات العراقية التي تترصاااد المواطنين داخل العراق وهي تفتك بهم كفعل الذئاب وإخوة يوساااع أيضاااا 

كذا فقد امتلأ النص بالعديد من هم المواطنون الذين ياذلون إخوانهم ويغدرون بهم في بيعهم للساااااا لات وه

الانزياحات الإسااااااتعارية وقد اسااااااتمد أكجرها من العالم الحيواني ليوحي إلى روح التوحل المهيمنة في ظل 

 سي رة حزب البعث العراقي. 

 ويرى السماوي هدهد الوعد في ملامح حبيبته فيقول:

 ليس من هدهدد بشرى

 فلتكوني

 هدهد الوعد الذي يأتي

 (80، 2022مالسماوي بأنباء المنى 

جاء باسااتعارة تصااريحية في هدهد البشاارى، فشاابه الانسااان المبشاار بالهدهد الذي يبشاار ويحمل أنباء الساارور 

 والاير لكن يفتقد وجود هذا الهدهد فيريد من حبيبته أن تعده بمجيء الأنباء السارة والأخبار المبشرة.

 سبيل التصريح: وردت الاستعارة أيضا في اسكنيني على

 كوني سكنا لي 

 (79، 2022مالسماوي واسكنيني وطنا 

فيريد الشاعر من حبيبته أن تكون له سكنا يسكن فيها وأن يكون سكنا لها تسكن فيه، فشبه السكينة بالسكن التي 

الما يسااتقر فيه وتسااتقر فيه هي أيضااا. وفي هذا الحديث أمر خارق للعادة، حيث خلق الشاااعر من تعبيره هذا ع

خاصااااااا به، فتجاوز عالم الماديات، وعالم المعنويات ومزج بينهما، فأطلق الجماد وبثّ فيه الحياة وهذا تغيير 
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لسنة الحياة، وهي السكن في حبيبته والتي ستستقر وستغير وظيفتها فقط بقول محبوبته، وهذا إن دلّ فإنما يدل 

 لشعرية، التي قدمها لنا.على براعته، وعلى انفراد قريحته الإبداعية وذائقته ا

 ازنزياح الاستعاري المكني 

 ويسمى أيضًا بالمكنى عنه وهو الاستعارة التي اختفى فيها لفظ المشبه به واكتفى بذكر شيء من لوازمه.  

 نرى هنا أن السماوي من هذه الاستعارة كيع يقوم بالتشجيع على الجورة واستلام حقوقهم فيقول:  

 خارجا من كفني

 في الساحات كالملسوع أصرخ 

 يا كل  الجياع اتحدوا 

 ولتشحذوا الأسنان

 سلوا جوعكم 

 (145، 2022مالسماوي، ولتقضموا االهة التمر قصاصا 

ردت لدنتقام و رد الحق،       توجد اسااتعارة مكنية في ساالوّا جوعكم إذ شاابه الجوع بالساايوف الشاااهرة التي ج 

قرينه دالة عليه وهي استلال السيوف من غمدها فصنع تعبيرا لإثارة لكن حذف المشبه به وهو السيوف وأبقى 

 الجياع بهذه الاستعارة.

 كما يستعين الشاعر بفن الاستعارة المكنية في تصوير عدم است اعته العودة إلى رحاب الوطن:  

 يا نالة الله  

 خ وی طليق غير ان دروبنا في الغربتين مكبلة ! 

  (155، 2013مالسماوي،يسري بس إليك من لس بمعجزة البراق الان

يااطب الساااماوي نايل العراق ويابرها أنه عل الرغم من حريته في المشاااي إلا أن ال ريق قد تكبل ولم يكن 

بوسعه أن يعود إلى وطنه؛ وهنا نری أن تصوير ال روق وقد تكبلت إنما هو إستعارة مكنية شبه فيها الشاعر 
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ف المشااابه به ورمز إليه بالتكبل والهدف من ذلك هو بيان صاااعوبة الساااير ال رق بالانساااان الذي يكبل ثم حذ

 باتجاه العراق.  

 ويصع الشاعر النهر عبر فن ازنزياح الاستعاري:  

 القس عليّ تحية العشق الارافة 

 هدهد البشری وقال ياصك الزمن الجديد بجنة

 من فوقها تجری من الافراح اقمار  

  (8، 2019مالسماوي،القبلات والأزهار والأطيارويجری تحتها نهر من 

وهنا يصع السماوي حكاية مجسء هدهد يابره بأنه هناك جنة تجری الأفراح من فوقها وأنهار من قبلات من 

تحتها ؛ وهذا التصااوير يتضاامن بعض الانزياحات فلدينا في عبارة متجري الأفراح من فوقها( ٱسااتعارة مكنية 

ثم حذف المشبه به وأبقس المشبه ورمز إلى المشبه به بالجريان وبذلك تشكلت استعارة صور فيها الفرح بالنهر 

 مكنية.  

كما أن عبارة ميجري نهر من القبلات( ٱسااااااتعارة مكنية ثانية جعل فيها القبلات بمجابة الماء الجاري ثم حذف 

 المشبه به ورمز إليه بالنهر والجريان وبذلك تشكلت إستعارة مكنية ثانية. 

 ويستادم السماوي فن ازنزياح ازستعاري في تصوير رقة حاله وكجرة شجونه وصعوبة حياته:       

 أيقظي الفانوس فالليل ضرير  والضحس من قبل قدّ بساتيني  

  (90، 2019مالسماوي،وقدتّ خيمتس من دبر ريح شجوني

يدعو الشاااااعرة حبيبته أن تشااااعل الفانوس؛ لأن الليل كالأنسااااان الضاااارير لا يری فيه، والضااااحس قد قدّ ثوب 

البساااااتين والشااااجون قدتّ خيمته ؛ وهنا نلاحظ العديد من الاسااااتعارات فتصااااوير الليل بالإنسااااان الضاااارير 

قد ثيابه ااخر ثم حذف  تشااايص، كما أن الضااحس وقد قدّ البساااتين ٱسااتعارة مكنية شاااص فيه الإنسااان بالذي

المشاابه ورمز إليه بفعل القدّ، وهكذا الحال في تصااوير الشااجون وهي تقدّ الايمة ٱسااتعارة مكنية شاااص فيها 

 الشجون بهيئة الإنسان الذی يقدّ ثم حذف المستعار منه ورمز إليه بفعل القدّ .  

 ويصع الحب عبر فن ازستعارة المكنية: 
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 تجري عرضها روحي وقلبي في جنة من فوقها الاقمار 

 ليس يقرب من حدائقها الاريع  

 (50، 2012مالسماوي،ولا يكع عن الهديل بها الحمام

إن الحب كالجنة التي تجري فيها الأقمار وأن عرضااااااها هو قلبي وليس يقترب منها أي خريع وإن الحمام لا 

يحذف المستعار منه ويذكر أحد لوازمه  يكع عن هديله فيها؛ وهنا نشاهد أن الشاعر يشبه الاريع بالإنسان ثم

 وهو ازقتراب ليشكل بذلك ٱستعارة مكنية هدف التأكيد علس أن جنته لا تهرم ولا تموت. 

 كما أن السماوي عندما يتحدث عن جلسة غرامية في أحد المقاهي يصورها عبر الاستعارة:  

 جلست قرب الموقد الحجري  

 مه  ملتفا علس نفسي وكان الليل بدء ظلا

 حتس إذا أرخس سدوله  

 شقتّ قميص الصمت نادلة  

  (62، 2019مالسماوي،فالقت بالتحية

جلس الشاااعر قرب أحد المواقد الحجرية في بداية الليل ، وكان الصاامت يسااود المكان حتس أتت نادلة فرفعت  

ارة مكنية ثم صوتها وشقت قميص الصمت بتحيتها؛ وهنا نلاحظ أن الشاعر جعل للصمت قميصا وذلك استع

جعل التحية تشاااق ذلك الصااامت فتشاااكل بذلك اساااتعارة مكنية ثانية كما أن تصاااوير الليل بأنه مرخي السااادول 

اسااااااتعارة مكنية أخری جعل فيها الليل بمجابة السااااااتارة ثم حذف المسااااااتعار منه وذكر أحد لوازمه ب ريقة 

 الاستعارة المكنية.  

 الٱنزياح الكنائي   

الكناية للانزياح عن التصاااريح المباشااار وإن كان ٱساااتادامه لهذا ازنزياح قليلا نسااابيا  وظع الساااماوي فن    

قياساااا بما جاء في الفنون الأولس، ويرجع سااابب قلته إلى أجواء الحرية التي نعم بها الشااااعر في المنفى ، وقد 

سااادها في  ظل جور تجلس ازنزياح الكنائي بشاااكل الكناية عن الصااافة والموصاااوف ومن أبرز المعاني التي ج

الساال ة البعجية، وإجرام الغزو الامريكي وكفاح الشااعب العراق وطهارة العشااق. و أبدع الشاااعر في الانزياح 
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الكنائس ؛ اذ عبرت عن مشاعره وجسدت معانيه بهيئة حسية، ومنحتها بعض الغموض مما يستدعي كدّ الذهن 

 الحكام الجائرين وفضائحهم مع الشعوب.في فهمها، وتركز فن ازنزياح لدی الشاعر أكجر تصوير 

 ـــ  الكناية عن صفة  

ضااااااع له، مع جواز إرادة المعنى الأصاااااالي لعدم وجود قرينة مانعة من  الكناية: لفظ أريد به غير معناه الذي و 

 إرادته.

 يصع السماوي الواقع المأساوي الذي كانت تعيشه أمة العراق في ظل الحكم البعجي ؛ إذ يقول:  

 أبرهة   الجديد يستحمُّ في الفراتْ  

 والقَيح في دجلة فكيع لا يحتضر  السنبل   

قلَة وأهلنا سباتْ  أو تن فئ  الم 
  (166، 1997مالسماوي،

إن الحاكم العراقس الجديد الذي هو بمجابة ابرهة ظلما وجورا قد ٱسااااااتحوذ علس أرض العراق، وقد سااااااال      

رت جروحها، فكيع لا يموت السااانبل او تن فئ العيون ؛ وهنا نری القيح في القيح من كل أرجائها بعد أن تكاث

دجلة كناية عن كجرة الجروح التي سالت علس امتداد العراق كما تسيل دجلة كما أن احتضار السنبل كناية عن 

سبات اندثار الاصوبة، وموت الزروع والحرث والنسل وان فاء العيون كناية عن حلول الظلام واشتداده، وال

 كناية عن الانغماس في الغفلة. وبذلك جسد الشاعر وضع العراق وما حاق به من هيمنة البعث.  

ويستادم السماوي ازنزياح الكنائس عند تصويره ل هارة العشق وأثره في نفس الانسان:  وكنت  منْ قبل هواك 

 تائه 

 أبحث  في الأرض عن النجم  

 وفي السماء عن ظباء  أبرهة الضليل

 ان في دمي ومنذ أنْ أسرتني صار فمي مئذنة ك

وفي عروقي دم  أولياءْ 
  (105، 2012مالسماوي ، 

قبل أن يعشق الشاعر حبيبته كان يبحث عن النجوم في الأرض وعن الظباء في السماء، وكان جائرا متغ رسا 

باتت تجري في عروقه،  مجل ابرهة إلا أنه بعد أن عشااااقها أصاااابح فمه يعجّ بالدين وأن دم الأولياء الصااااالحين
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وكل هذه الصااااااور تحمل إنزياح كنائي، فالبحث عن النجوم والظباء هو البحث عن المجد والعظمة إلا أنه بعد 

أن عشااق حبيبته أصاابح فمه ين ق ب هر العشااق والحب كأنه مأذنة، وإن التقوی وحبه العفيع وال اهر سااری 

 عملية تغيره من حياة الشدة إلى حياة الحب والغرام.   في جسمه وبذلك شرح الشاعر من خلال إنزياح الكناية

نرى أن السماوي أبدع في تصوير كفاح الشعب العراقي وكيع ينتج الأب ال الذين  يدحرون الغزاة باستعمال 

 ازنزياح الكنائي:  

 خسئ الغزاة فما العراق بعاقر         عقم الزمان وما يزال ولودا    

 دملأا            وأذلّ رايات لهلأم وحشلأودا مرّ الغلأزاة به فاضبلأهم

  (15، 2005مالسماوي،بالأمس زان فم العصور رشيده      وغدا سينجب للرشيد حفيدا

إن الغزاة ياسلون في وطنهم، وأن العراق ليس بعاقر ؛ إذ إنه أخصب من الدهر وأكجر إنجابا من الزمان      

اندحرت ذليلة، وأنه أنجب الرشاااايد في سااااالع الزمن وكذلك ، فقد مرت علس ارضااااه آلاف الجيوش الغازية و

ينجبه من جديد فيعمر العراق مرة أخری؛ وهنا نشااااااهد أن العقر هوعدم الإنجاب ويعني به أنه لم يعد له طاقة 

 عسكرية حضارية كما أن التاضيب بالدم كناية عن القتل وذلة الرايات كناية عن ٱنكسار شوكتهم . 

 ف الكناية عن الموصو

 نری السماوي يصع بشاعة الجرائم الأمريكية من التصوير الكنائي:  

 والشمس غادرت المدينة  

 خجلا من المتناطحين علس فتات ن يحة 

 والواقفين علس رصيع الانتظار  

 (176، 2008مالسماوي ،املأ بسجيل تدك به السماء خيول هولاكو الجديد

شمس وقد غادرت العرا  سماوي حال ال سة، وكان البعض يصور ال ق بعد أن تصارعت فيها القوی علس الفري

ينتظر السااماء أن تنجد الأرض وتالصااه من أيدي الأحزاب وصااراعها ؛ وهنا نشاااهد أن غياب الشاامس كناية 

عن غياااب النور والحق والعاادالااة في أرض العراق، كمااا أن تناااطح الأحزاب علس الن يحااة جعلاات خيرات 

اب السااااااياسااااااية كالوحوش التي تريد الفتك بها كما أن المكنى بالواقفين علس العراق كالفريسااااااة، وأن الأحز
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الرصااايع هما أولئك الناس الذي لا يتاذون موقع الحياد في الصاااراع العراقي ، وهم يكتفون بالدعاء إلى الله 

 بأن يالص البلاد من ظلم الساسة والأحزاب دون أن يسعوا ويجابروا في ذلك.  

 

 الخاتمة 

السماوي أن يكشع العديد من الانزياحات البلاغية في دواوينه الشعرية التي أتضح دورها على النحو است اع 

 ااتي:

إن السماوي كان على اطلاع واسع بالجقافات التارياية والتاريخ القديم، فقد أجاد استعمال أنواع الانزياح  .1

والشاصيات التأرياية في إثراء نصّه الأدبي وخاصة الانزياح الرمزي في شعره، واستعان بالرموز التراثية 

 وقد نجح في ذلك نظرًا لمأساة العراق.

 يمجل الرمز العنصر الرئيسي الذي تمجله النصوص الشعرية التي جاء فيها. .2

لم يقع الشاعر على تراث قومه فحسب، بل توسع مفهومه على امتلاك تلك الرموز والشاصيات   .3

ال اقات التعبيرية الهائلة التي تساعد الشاعر علس تجسيد أفكاره، كما أن تلك الشاصيات المستدعاة والرموز 

 المستادمة قد تعددت مصادرها فمنها الديني والتارياي والأدبي.

ر الدلالات الرمزية التي توفرها الرموز التراثية للتعبير عن القضايا السياسية استجمر الشاع .4

 والاجتماعية.

استادم الشاعر ازنزياح التشبيهي وأنواعه المتمجلة بالتشبيه البليغ والمرسل والتمجيلي، فقد أدى التشبيه  .5

 مستقبل.دورا هاما في تجسيد واقع العراق الحاضر والماضي وضرورة تغييره في ال

إن الشاعر ابدع في الانزياح الكنائي ؛ اذ عبر عن مشاعره وجسد معانيه بهيئة حسية، ومنحها بعض   .6

الغموض مما يستدعي كدّ الذهن في فهمها، وتركز فن ازنزياح لدی الشاعر أكجر في تصوير الحكام الجائرين 

 وفضائحهم مع الشعوب.  

يها المكني والمصرح وقد كانت أغلب الصور ازستعارية بديعة، استادم السماوي فن الإستعارة بنوع  .7

 ، ووصع الواقع المزري للعراق ، وجسد حيرته في المنفى وحبه للعودة إلى رحاب الوطن...
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