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Mechanisms of work of the performer of the 

character in the children's theater 

A B S T R A C T  

Since the earliest days of theater, starting with the Greeks, the art of drama 

has undergone numerous changes at all levels, whether in terms of the 

script or the performance, especially the art of theatrical acting. These 

changes have also affected actors in both adult and children’s theater. 

However, children’s theater has its own unique characteristics, and 

therefore, performers must shape their internal and external performances 

to align with the context presented to children. 

In children’s theater, performers rely on a set of techniques to convey 

ideas to children. This research seeks to answer the question: What are the 

mechanisms used by performers in children’s theater productions? 

.© 2023  LARK, College of Art, Wasit University 
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 اليات اشتغال المؤدي للشخصية في مسرح الطفل

 قسم النشاطات الطلابية./جامعة بغداد /  الباحث الفنان:عبد الحكيم جاسم شمخي

 الخلاصة:

منذ البدايات الاولى لظهور المسرح على يد الاغريق ولازال فن الدراما يخضع لتغيرات عديدة  على جميع 

في ما يخص النص او العرض وخاصة فن الممثل المسرحي ,اذ ان هذه التغيرات قد طالت  سوآءاالمستويات 

الطفل يتمتع بخصوصية الممثل نفسه سواء كان الممثل في مسرح الكبار او مسرح الطفل ,ولكون مسرح 

 معينة لذلك وجب على المؤدي صياغة اداءة الداخلي والخارجي بما ينسجم وبيئة الحدث المقدم للطفل.

وان هذا البحث  والمؤدي في مسرح الطفل يرتكز على مجموعة من التقنيات في تقديم وايصال الفكرة للطفل.

 يستخدمها المؤدي في عروض مسرح الطفل؟ماهي الاليات التي  .هعن تساؤل مفاد تهباهو اج

 الكلمات المفتاحية: اليات، اشتغال، المؤدي، النص، الشخصية، الطفل.
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 مشكلة البحث: -

يعتبر الاداء الشخصي في مسرح الطفل المرتكز الاساس الذي تتمحور بقية عناصر المسرح، ذلك من خلال 

تقديمه لشخصيات متنوعة ذات اشكال ومضامين تختلف باختلاف العروض فبعضها ترفيهي والبعض 

درا على تعليمي، والمؤدي في مسرح الطفل يحاول من خلال ادواته المتمثلة بصوته وجسده ان يكون قا

تقمص الدور المناط به، اذا ان لكل شخصية في مسرح الطفل اشتغالها التمثيلي الذي يقترب الممثل منها او 

يتشبه بها للوصول الى تقمص تام للشخصية، ولأن المؤدي هو الأكثر تأثيراً وفاعلية في عملية الاتصال بين 

المؤدي والذي يستدعي منه تسخير اليات العرض والاطفال. فدرجة نجاح العرض مرتبطة بالاساس بعمل 

اشتغاله في ايصال الفكرة، وبهذا سيجيب البحث عن سؤال مفادة )ما هي اليات انشغال المؤدي للشخصية في 

 مسرح الطفل.

 هدف البحث: يهدف البحث الى التعرف عن اليات اشتغال المؤدي للشخصية في مسرح الطفل.

أهميةةة البحةةث: يفيةةد هةةذا البحةةث الدراسةةين وألبةةاحثين فةةي مجةةال مسةةرح الطفةةل، كمةةا يفيةةد البحةةث طلبةةة كليةةات 

 ومعاهد الفنون الجميلة.

 حدود البحث: 

 الحد الموضوعي: اليات اشتغال المؤدي في مسرح الطفل.

 الحد المكاني: العروض المقدمة على مسارح العاصمة بغداد.

 .2007العينة  الحد الزماني: زمن تقديم

 تحديد المصطلحات: 

 -اليات:  -1

 "تعرف الالية لغويا بانها اسم مؤنت منسوب الى الالة. وهو مصدر صناعي من الالة فن اختراع الالات

 (48)ابن منظور، ب.ت، صفحة  وتنسيقها.

الاداء المسرحي يعني ابتكار الاوهام مع  "فضلا عن انويعرفه هايز جوردن بأنه القدرة على التنظيم 

 (48زمانيا.)جوردن.ب.ت.ص. العناصر الحية المترتبة

سةةلوي يةةتم بقةةدر معةةين مةةن المهةةارة فةةي مجةةال معةةين. وهةةو يتطلةةب قةةدرا مناسةةبا مةةن التةةدريب والاسةةتعداد  -2

 (9، ص 1975)دين،  حتى يصل المرء مرحلة التمكن والكفاءة. والتهيوء
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يرى ان )الاداء المسرحي هو بالضرورة مفهوم قابل للمناقشة والجدل.اذ يمنح كارلسون اما مارفن كارلسون ف

، 1999)مةةارفن،  الاداء صةفة الةوعي ويقتةرن لديةه بةاداء الممثةل بوصةةفه اقناعةا ولةي  نمطةا كمةا هةو مةدري.

 5)ص
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 الفصل الثاني/ الاطار النظري

 المبحث الاول

 اليات التمثيل في مسرح الطفل

يمتلك الاداء التمثيلي في مسرح الطفل خصوصية مةن قبةل المةؤدي علةى اعتبةاره محمةل بةالكثير مةن الغرا ةز 

والةةةدوافع التةةةي تعطةةةي لأداءه مصةةةداقية كبيةةةرة، اذ تتنةةةوع الشخصةةةيات فةةةي مسةةةرح الطفةةةل، فلكةةةل شخصةةةية 

معمقةةة خصوصةةيتها الادا يةةة علةةى مسةةتوى الصةةوت والحركةةة والاشةةارة اذ يسةةتوجب علةةى المةةؤدي دراسةةة 

 للشخصيات وفقاً للمعطيات الموضوعية التي تعتبر مرجعاً فنياً.

اذ ان المؤدي يسعى للبحث عن ايقاع كل شخصية يؤديها على اعتبار ان لكل شخصية ايقاعها الخاص بها كما 

والموقةف. اذ يجةب علةى  ان قانون الصراع هو الاخر يأخذ مساراً بين الشخصيات وفقاً لقةانون القةوة واالحالةة

المؤدي الايمان بالدور الذي يؤديه لغرض ايصاله للمتلقي الطفل، والذي يحتاج من المؤدي الاهتمام بالصةوت 

والالقاء وبلغة مبسطة وحركات مبالغ بها، مما يساهم في الاقناع، ويتميز مسرح الطفل بتنوع شخصياته فمنها 

 الانسانية والحيوانية والجمادية. 

مةةا يجعةةل المةةؤدي فةةي مسةةرح الطفةةل اكثةةر مرونةةة لكةةي يحةةاكي افعةةال الشخصةةية ويحولهةةا علةةى الخشةةبة وهةةذا 

لغةةرض ايهةةام الطفةةل مةةا يجبةةر الطفةةل علةةى الانةةدماج فضةةلاً مةةن ان بعةةض العةةروض تتةةداخل فيهةةا الرقصةةات 

والتكوينيةة،  والاناشيد، والتي تجعل العروض تتسم بالحيويةة وتةدفع الحةدث للامةام منسةجماً مةع وحداتةه الفنيةة

ويةةذهب )بيةةد أنةةدرو( " ان الاجسةةام الفطريةةة الغامضةةة حتةةى الان تظةةل جسةةدية فالجسةةد فضةةاء لا حةةد لةةه، فهةةو 

يستفيد العقل له الدوام بملاحقة ادواره والتأويل بمظهراته المحسوسة والمجردة لأغراض شتى تحركها الخلفية 

اذن فأنشغالات لأداء التمثيلي في مسرح الطفةل  (116، صفحة  2009)الزهرة،  الثقافية التي تشحن هذا العقل

تتمحةةور مةةن خةةلال تظةةافر اليةةات الممثةةل الصةةوتية والجسةةدية والحركيةةة وان المةةؤدي فةةي مسةةرح الطفةةل كةةي 

لنفسةةي يسةتطيع تقةةديم الشخصةةية بشةكل مقنةةع، لابةةد لةةه مةن ان يصةةل الةةى ابعةةاد الشخصةية الةةثلاث )الطبيعةةي وا

والاجتمةةاعي(. واهةةم هةةذه الابعةةاد هةةو البعةةد الطبيعةةي وهةةو )الصةةفات الجسةةمانية التةةي تميةةز كةةل شخصةةية عةةن 

غيرها، فالمؤلف يحددها في النص الذي يكتبه للمخرج، والمخرج بدوره يحةاول ان يجسةد هةذه الصةفات علةى 

 .(14، ص1982) نجيب،  الممثلين(

طلب من المؤدي ان يسةخر بعةده الطبيعةي لهةذا الةدور، وهكةذا بقيةة ان اداء شخصية حيوانية كبير او شرسة يت

الحيوانات اذا كانت صغيرة الحجم في حين ان البعد الاجتماعي يعني بالصفات الاجتماعية التي تميز شخصية 

مما ضمن بيئتها وما تركته من اسلوب حيةاة )فالبيئةة الاجتماعيةة التةي نشةأ فيهةا، ومةا فيهةا مةن مةؤثرات تةؤثر 
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)عبةدالهادي و اخةرون،  ه في اسلوب الحياة، واللغة واللهجة الدارجة تؤثر جميعاً على درجة اتقانه لةدوره(علي

 .(109، ص 2000

ان الابعاد الثلاثة بالشخصية تسةاعد الممثةل فةي ايصةال الشخصةية وكةذلك امكانيةة تجسةيدها فةي العةرض ممةا 

لممثل في مسرح الكبار مما يعنةي )ان فةي مسةرح يعني قدرته في التحكم لحركة والصوت وبقدرة تفوق قدرة ا

الطفل ينبغي على الممثلين ان يجسدو الخلق المادي للكاتب المسرحي الى درجةة تفةوق مةا يفعلةون فةي مسةرح 

 .(209، صفحة 2005)جولد،  الكبار(

يةه كةي يمكنةه مةن تقةديم اداءه بشةكل افضةل عةن والمؤدي الذي يشتغل في مسرح الطفل لابةد ان يتحةد مةع ملتق

طريق استخدام لغة تشبه لغة الطفل من حيث انها تتسم بالحركة المبالغةة والايقةاع الحيةاتي حتةى يةتم التواصةل 

فيما بينهم، فنجاح العرض يعتمد اساساً على اداء الممثل كونه الوسيط الأكثر فاعلية داخل العرض، فضلاً عن 

ه الحركية والصوتية اي ان يستوعب منطةق الطفةل ويتمةاهى فةي شخصةيته فعلةى المةؤدين تسخير اليات اشغال

في مسرح الاطفال )ان لا يسرفوا في الحركات التمثيلية، ومن ثم لن يسرفوا في امتهةان ذكةاء الاطفةال، وبةدلاً 

) وارد،  هةود(من ان يهبطوا الى مستوى المتفرجين فأنهم يعترفةون بعبقةريتهم ويةرون انهةا تسةتحق اعظةم الج

، وبهةذا تتةةوافر للمةةؤدي فرصةةة للتأكيةد علةةى مةةا هةةو جةوهري فيمةةا يقدمةةه للطفةةل، اذ لا بةةد (120م، ص 1986

للمؤدي ان يبني علاقة حميمةة مةع متلقيةه عةن طريةق جعلهةم يةدركون ذلةك الاحتةرام والعلاقةة الحميمةة والتةي 

 تعتبر من افضل الوسا ل لمد جسور التواصل بينهم.

ليات اشغال الممثل في مسرح الطفل هو تأكيد حضور ذاته عن طريق تحديد الحياة الروحيةة لديةه ان احد أهم ا

مع الحيةاة الروحيةة للةدور الةذي يؤديةه فهةو )يعلةم ان يبنةي دوره عبةر التشةابه بةين تاريخةه الشخصةي وتةاري  

مةةن اجةةل ان . أي انةةه يصةةهر شخصةةيتة الحقيقةةة داخةةل الةةدور (41.ص2007) مايكةةل،  الشخصةةية المسةةرحية(

 يكون مقنعاً داخل العرض. 

على الممثةل فةي مسةرح الطفةل هةو خلةق جةو احتفةالي يثيةر البهجةة والسةرور لةدى المتلقةي  ان من اهم مايجب

الطفل اضافة الى توخي الدقة في تصوير الشخصية بشكل اعلى مما هو في مسرح الكبار )فالتمثيل المسرحي 

سةرحهم امام الاطفال يجب ان يكون بصورة افضل وانقى واوضح منه على مسرح الكبار، فالاطفال يقبلةون م

 .(90، صفحة 1980)ابو حجلة،  وكأنهم ذاهبون للاحتفال بعيد(

كما تجدر الاشارة الى ان المةؤدي فةي مسةرح الطفةل غالبةاً مةا يعتمةد علةى تقنيةة التغريةب وهةي جعةل الاشةياء 

من  نمر على مسرح الاطفال، فقد يتحولاللامألوفة الى مألوفة كالحيوانات والجمادات فحيوان النمر لي  هو ال

حيةةوان مفتةةرس الةةى شخصةةية تتسةةم بالهةةدوء والحميميةةة وهةةذا يتطلةةب مةةن المةةؤدي جهةةداً كبيةةراً وتفعيةةل الياتةةه 

الصوتية والجسدية بشكل يجعل ما يقدمه مقبولاً لدى الطفل، ان خصوصية الاداء في مسرح الطفل تعتمد على 
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عميق الاحساس بالجمال والتذوق الواعي للفن، وذلك لتكوين الطفل عقلياً )تكري  اللعب والمتعة والادهاش وت

)اسماعيل،  وتنمية قدراته وحواسه وشخصيته، وادخال السرور والبهجة الى قلبه والطمأنينة والراحة النفسية(

 .(78م، صفحة 2000

غناء والةرقص وكةل مةا مةن شةأنه ان يجعةل الشخصةية قريبةة مةن اضافة للاشتغالات الاخرى من الارتجال وال

ذهنية الطفل وكل هذا يدعونا الى تأمل ما أراده )ستانسلافسكي( من سةلامة نطةق ومراعةاة لمخةارج الحةروف 

وجمالية الحركة فهو يرى )ان من الضروري ان نمثل للاطفال كما هو ضروري ان نمثل للكبار ولكن تمثيلنةا 

، ذلةةك ان الطفةةل يكةةون اكثةةر تفةةاعلاً مةةع حركةةات (30) بةةر ، د.ت، ص  ن يكةةون افضةةل(للاطفةةال ينبغةةي ا

الممثلةةين اكثةةر مةةن تفاعلةةه مةةع حةةواراتهم وحةةديثهم، بشةةرط ان لا تكةةون هةةذه الحركةةات مكةةررة وبالتةةالي تكةةون 

 مزعجة للطفل.

التمثيةل بةل يحةاول ولعل من اساسيات الاداء في مسرح الطفل هو ان لا يذهب المؤدي الى اسةاليب او مةذاهب 

عن طريق الياته الجسدية والصوتية صياغة اداءه الداخلي والخارجي للشخصية في مسرح الطفل حسةب نةوع 

الشخصية وبيئتها وكةذلك التفاعةل مةع بنيةة الحةدث المسةرحي. ويشةكل اللعةب فةي اداء الممثةل المسةرح الطفةل 

ل تقمةةص الادوار واسةةتثمار خيالةةه ف)جةةوهر جةةوهراً اساسةةياً، والمحاكةةاة تةةرتبط عنةةد الطفةةل باللعةةب مةةن خةةلا

النشاط دا ماً هو اسةتخدام الخيةال لأنشةاء عةالم خيةال ممكةن ومقنةع. فالطفةل يلعةب وحةدة ويقةوم بةتقمص ادوار 

مختلفة يتحدث عن شخصيات وهمية ويشةتبك معهةا بةالحوار او يةتقمص شخصةيات عةدد مةن الةدمى فةي وقةت 

، صةفحة 2001)هلتةون،  دة بين لعب الاطفال والعرض المسرحيواحد.... ومن هنا نستنتج وجود علاقة مؤك

اذ تبرز حينما يشتغل المؤدي على الشخصية في مسرح الطفل فهي تتصةف بطةابع شخصةية عةن طريةق  (92

بامكان مسةرح الطفةل اضفاء سلوكية مكتسبة يقوم بتحويرها المؤدي لتتلا م مع الطفل من خلال استيعابها. اذا 

ان يحول الشيء الغير مقنع الى مقنع بواسطة جعةل الفعةل منطقيةاً يمكةن ان يتقبلةه الطفةل. عةن طريةق تحريةك 

مخيلته. فالخيال يساعد المؤدي في اشتغالاته الشخصية المؤداة، اذ يعتبر مةن اهةم اسةاليب المةؤدي فةي مسةرح 

 الطفل.

النف  التطابق وهم يعنون التطةابق الشخصةي او الةذي يةراه الفةرد  فالتخيل هو )اسم اخر لما يطلق عليه علماء

في نفسه يوضع الشخص في مواقف او رؤيةة الشةخص كامتةداد لةه وهةو يشةمل )الشةخص( الحيةوان، الجمةاد، 

 الفكر، نبات او شيء معنوي او صورة مسلم بها. مثل المكياج. التمثل بالاقنعةة، بةالتغيرات، التكيفةات، العمةل(

فالمؤدي فةي مسةرح الطفةل يسةتثمر اليةات اشةتغاله الحركيةة والصةوتية ليسةقطها  (204، ص1992)جوردن، 

 على الشخصية الممثلة.
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 المبحث الثاني

 اليات اداء الممثل الصوتية والجسدية

يختزل المؤدي في المسةرح جهةود كةل صةانعي العةرض المسةرحي، سةواء كةان مؤلفةاً او مخرجةاً او مصصةم 

لان العرض هو عبارة عبارة عن ممثل يةؤدي فعةلا مةا لايصةال فكةره معينةة وعليةه فقةد ازياء واضاءة، وذلك 

جاءت نظريات كرتوفسكي وارتو وبروي وغيرهم من منظري المسرح. لتؤكدان الممثةل هةو محةور العةرض 

وعليه ترتكز بقية العناصر كونة حاملاً رسالة العرض عةن طريةق تقمصةه للشخصةيات المسةرحية، اذ يةرتبط 

العرض او فشله بقدرة الممثةل علةى تقمةص الشخصةية اذ انةه يتبنةى ردود فعةل الشخصةية وعلاقتهةا مةع نجاح 

الشخصةةيات الاخةةرى عةةن طريةةق الةةتمكن مةةن اليةةات اداءه الصةةوتية والحركيةةة، وتظهةةر براعةةة المةةؤدي فةةي 

 استخدام الياته الادا ية حين يكون مقنعاً في دوره اذ انه يحقق التقمص للشخصية المؤداه.

فاشتغال الممثل في مسرح الطفل يستدعي منه المزيد من المهارات منذ اللحظة الاولى للشةروع بالفعةل وحتةى 

اللحضة التي يصل فيها الى مستوى الاثارة بحيث يكون منسجماً ومتناسقاً، وعلةى هةذا فةأن عناصةر الاشةتغال 

لةى التعامةل مةع الفعةل الةداخلي للمؤدي تتمحور لعدة محاور، بسبب ان الشخصيات فةي مسةرح الطفةل تحتةاج ا

والةذي يةنعك  بةةدورة لينةتج فعةةل خةارجي. ومةةن جانةب اخةر علةةى المةؤدي فةةي مسةرح الطفةةل يأخةذ بالاعتبةةار 

مواصةةفات الةةزي سةةواء اكةةان رمزيةةاً او طبيعةةاً، اذ ان بعةةض شخصةةيات مسةةرح الطفةةل تتطلةةب وجةةود قنةةاع او 

صر المتزاوجة بين الاداء والةزي والقنةاع تكةون ماسك خارجي يحدد السمة الخارجية للشخصية وان هذه العنا

مدخلين هما الاول الصراع والقوانين والثاني السرعة الايقاعيةة التةي تحةدد مةن خةلال الافعةال المتناميةة حتةى 

 مرحلة التوتر، وهنا تبرز اليات الاشتغال المؤدي للتفاعل مع بيئة العرض.

ل علةى محةاور عةدة منهةا تقريةب صةوت الشخصةية مةع ان اليات المؤدي في مسرح الطفل تسةتدعي منةه العمة

الواقع وضبط القدرة على الانسجام بين الحركات والفعل والتفاعل مةع عناصةر العةرض الاخةرى لةذلك ينبغةي 

علةةى الممثةةل )معرفةةة كيفيةةة بنةةاء الشخصةةية بصةةورة محسوسةةه ويرجةةع ذلةةك الةةى ضةةرورة اسةةتعمال الجسةةد 

حتى يستطيع الممثةل ان يحمةل للاخةرين الةروح الحيةه الداخليةة  والصوت وطريقة الكلام والمشي والحركات،

 لشخصةةية مةةن الشخصةةيات فبةةدون الشةةكل الخةةارجي فةةأن جوانةةب الشخصةةية الداخليةةة لاتصةةل الةةى الجمهةةور(

وتوجه الشخصيات فةي مسةرح الطفةل اليةه اشةغال المةؤدي علةى الخشةبة اذ عليةه  (79، ص 2011)جودمان، 

ه سةواء اكانةت انسةانية ام حيوانيةة وان يحةاكي فعةل الشخصةية عةن طريةق يظهر بمواصفات الشخصية الممثلة

 صةةوته وحركتةةه اذ يجةةب ان )تنسةةجم البيئةةة الجسةةدية ومواصةةفتها الفيزياويةةة والنفسةةية مةةع متطلبةةات الةةدور(

ان المتلقةةي فةةي مسةةرح الطفةةل لايةةرى الشخصةةية المقدمةةة لةةه مةةن قبةةل  (174، ص 1997)مجموعةةة مةةؤلفين، 

تغال المؤدي عليها من خلال خياله اذ ان )مسرح الطفل اندماجي يندمج فيه الطفل كاملاً في الممثل بل يرى اش



Lark Journal of Philosophy, Linguistics, and Social Sciences (2023) 51 

955 
 

العرض يتقمص الادوار والشخصيات..حيث يحتاج الى تمثيل اكثر كون الكبير يعرف ان ما يدور على خشبة 

فمةن خةلال  (58، ص 2014) منتصةر،  المسرح امامه مجرد محاكةاة امةا الطفةل فهةو يعةيا الحالةه كمةا هةي(

التقمص الذي يؤديه الممثل عن طريق استخدام صوتة وجسدة، يتحقق فعل المشاركة والذي بدورة يحقةق فعةل 

الامتاع لدى الطفل ولايتحقةق الامتةاع الا مةن خةلال امةتلاي المةؤدي البراعةة فةي تقليةد تلةك الشخصةيات علةى 

لحركةات لكةل شخصةية والتةي تسةتلزم المسرح والتلاعب بطبقات الصوت وتقليد الاصةوات فضةلا عةن تقليةد ا

جسماً مطواعاً وكذلك الاعتماد على المبالغة في اداء تلك الحركات لغرض خلق التواصل مع الطفل، شرط ان 

تكون تلك الحركات على درجة من الانسجام وبايقاع منضبط يؤدي الةى ايصةال الفكةرة )فكةل حركةة وصةوت 

سمة التي تشتري فيهةا كةل الحركةات والاصةوات فةي المسةرح( اذ في المسرح لايخلو من دلاله، فالدلالة هي ال

يركز الطفل المتلقي على حركات الممثل اكثر من اللغة المنطوقة كةون الحركةة تسةتهوي الطفةل بشةكل خةاص 

ولايمكن اغفال اهمية حركات الوجة في التعبير عن الشخصية من قبل المؤدي والتي تتظافر مع الزي والقناع 

ة كاحد العناصر الثابتة للشخصية على الخشبة فشةكل وحركةة الوجةة هةي اكثةر طاقةات الانسةان اذ )يبرز الوج

 .(52)فيشمان، ب.ت، ص  فاعلية في التعبير عن الشخصية وحالتة النفسية(

علمةةاً ان الةةبعض مةةن حركةةات المةةؤدي قةةد تكةةون خاليةةة مةةن الكةةلام والتةةي تسةةمى الاداء الصةةامت وهةةي تشةةمل 

ء الجسةةةم الاخةةرى كاليةةةدين والةةرأس والشةةةفتين والكتفةةين والاشةةةارات والايمةةةاءات )تعبيةةرات الوجةةةة واعضةةا

وعليه تبرز لايماءه والاشارة للمؤدي في مسرح  (167، صفحة 1997)مجموعة مؤلفين، ووضعيات الجسم( 

 الطفل ذات فاعلية في ايصال فكرة العرض. 

قبةل المةؤدي ذات وئةا ف متعةددة سةواء اكانةت الشخصةية انسةانية ام حيوانيةة عةن  ويعتبر الحوار الملقةى مةن

طريق مبدأ التوصيل والذي يعني )تقريب ابعةاد الشخصةيات المسةرحية بوصةفها علامةات دالةة الةى مرجعهةا، 

وبهةذا يحتةاج  (67، ص 1995)جيةاني،  وجعل هذه العلامات ايقونات لمراجعها مةن خةلال اتسةاقها الكلامةي(

علةى طةابع الشخصةية فتةارة ان يجةب يكةون خشةناً وتةارة يكةون ناعمةاً اي حسةب  المؤدي ان يمرن صةوتةمن 

الوقت ودلالة الكلام، ان انتظام الجسد والصوت فةي عمةل المةؤدي يعةزز عمةل الايقةاع فةي اشةتغالاتة الادا يةة 

بايقةاع منةتظم حيةث ان على الشخصية سواء الانسانية او الحيوانية في مسرح الطفل مةا يجعةل العةرض يسةير 

)ايقةةاع الفعةةل يتصةةاعد تةةدريجياً ليحةةدد الايقةةاع العةةام او ليضةةيف اليةةه ملامحةةة وطالمةةا ان الممثةةل فةةي العةةرض 

، ص 1974)بةراده و اخةرون،  المسرحي هو مايخلق الايقاع الشخصي فالمسالة الايقاعية برمتها منوطةة بةه(

الحركةات الراقصةة والغنةاء والعناصةر السةمعية والبصةرية ان ايقاع حركة المؤدي يتأثر بايقةاع الكةلام و .(58

للعرض المسةرحي للوصةول الةى الشخصةية المتخيلةة والمةؤدي مةن خةلال اشةتغاله علةى هةذه الشخصةية يقةوم 

بامدادها بالابعاد النفسية والطبيعية والاجتماعية وفقاً لخياله المنضبط فمثلاً الجمادات لةي  لهةا ابعةاد شخصةية 
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اعته يجعل لها ابعاد واضحة داخل الخشبة. ولاريةب ان التنةوع فةي الاداء يسةاهم فةي )تشةويق لكن المؤدي ببر

المتفرج لمتابعة المسرحية ورفع الملل عنه، ولتنويع الايقاع مبرراته المنطقية والفنية فالمنطقية تنبع من تنوع 

)العنةاني،  فكار والمشاعر والمواقف(الايقاع في الحياة ذاتها، اما الفنية فتفرضها ضرورة التكوينات وتغير الأ

. فالايقاع الصوتي للمؤدي له دور فعةال فةي اشةتغاله علةى الشخصةية فةي مسةرح الطفةل مةن (71، ص 2000

خلال مزاوجة صوته مع الشخصية التي يقدمها سةواء اكانةت انسةانية ام حيوانيةة ام جماديةة. والمةؤدي اضةافة 

و يشكل من خلال عناصر العرض الاخرى دلالات مر ية تنةدمج مةع الى اشتغاله بالياته الصوتية والجسدية فه

بعضها لتنتج معاني مقصودة للمتلقي الطفل الذي يشاهد الشخصية على الخشبة وكيفية اشتغالها حينمةا تتظةافر 

 امكانيات المؤدي مع العناصر الاخرئ للعرض.

 

 مؤشرات الاطار النظري: 

 المؤدي الياته الجسدية والصوتية لغرض ايصال الفكرة للطفل.الاداء في مسرح الطفل يستدعي توئيف  -1

ان التنوع في ايقاع حركة المؤدي في مسرح الطفل. يساهم في اثارة عنصر التشةويق لةدى المتلقةي الطفةل  -2

 ودفع الملل عنه.

يبةةرز الاشةةتغال الادا ةةي للممثةةل مةةن خةةلال تفعيةةل ادواتةةه الداخليةةة والخارجيةةة لغةةرض تحقيةةق مواصةةفات  -3

 صية الجسدية والصوتية.الشخ

يعتبر التخيل اهةم اسةاليب المةؤدي فةي مسةرح الطفةل كونةه يشةتغل علةى فكةرة التطةابق مةن خةلال اقتبةاس  -4

 الصفات مما حوله واسقاطها على الشخصية.

كي يتمكن المؤدي من تحقيق مبتغاه في تقديم الشخصية في مسرح الطفل. وجب عليه الوصول الةى ابعةاد  -5

 بيعي والنفسي والاجتماعي.الشخصية الثلاث الط

تتسم اللغة في مسرح الطفل بالوضوح والبساطة والتي يوئفها المؤدي عن طريق التلاعب بلايقاع والنبر  -6

 الصوتي لكي تقترب من ذهنية الطفل وتكون مقبولة لديه.
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 الفصل الثالث

 اجراءات البحث

 .2003عام  مجتمع البحث: يشمل مجتمع البحث عروض مسرح الطفل المقدمة بعد

 عينة البحث: تم اختيار عينة البحث بشكل قصدي.

 ادوات البحث: تم استخدام مؤشرات الاطار النظري والملاحظة المباشرة.

 منهج البحث: اعتمد الباحث المنهج الوصفي التحليلي في تحليل عينته.

 

 مسرحية الذ ب المزيف

 تاليف: حسين علي هارف

 اخراج: عباس الخفاجي 

 طارق شاكر. نبراس خضر: ساهرة عويد واخرون.تمثيل: 

 .2007سنة الانتاج: 

 جهة الانتاج: دا رة السينما والمسرح.

 مكان العرض: المسرح الوطني.

 حكاية المسرحية: 

التةي تحكةم  تتمحور احداث المسلارحية حول مجموعة شخصيات تقود الاحداث الدرامية عبر الثيمة الاساسية

الغابة وهي )القوة( اذ تقوم شخصية القرد والثعلب بحياكة المؤامرات للايقةاع بفرا سةهم مةن الحيوانةات ولكةي 

يتوصلو لحكم الغابة ويفرضو سيطرتهم عليها فهم يخططون لابعاد الاسةد مةن مكانةه وتغييةر قةوانين الغابةة.اذ 

لبو من القطة ان تلعب دور الذ ب في الغابة فهي تظهر شخصية القطة التي تقع ضحية خططهم ومكرهم اذ يط

تتقمص شخصية الذ ب لتخدع الحمار المغلوب على امرة والذي يكون منصاعا لاوامر الاقوى منه فةي الغابةة 

وتامره ان ينفذ طلباتها ويصطاد لها الفئران فهو يستسلم لها لانه ينخدع بزيها الذي ترتديه الا انه يستغرب من 

ه مجبر على تنفيذ طلبه لاسيما وان القط المتنكره بزي الذ ب هددته ان لم يحضر ما طلبةه منةه طلب الذ ب لكن

فسةةوف يكةةون وجبةةة لذيةةذة لهةةا بةةدا الحمةةار فةةي جولتةةه فةةي الغابةةة لمحاولةةة اصةةطياد الجةةرذان. ويحةةاول الثعلةةب 

ها يبةدا الاسةد الةذي يتنكةر محاولاته لاشعال الفتنة والحرب داخل الغابة من خلال اثارة الفتن والاكاذيب. وبعةد

بزي خروف ويشاهد القط المتنكرة بزي الذ ب ويكشف القط والتي تطلةب العفةو والسةماح مةن الاسةد، وحينهةا 

 يعفو عنها ويعاقب القط والثعلب جزاء مكره والاعيبه. 
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 تحليل العرض 

ن الةورد والسةهول تفتح الستارة في هةذا العةرض كاشةفة مةن منظرطبيعةي لغابةة تحةوي رسةم لنهةر وحةدا ق مة

وتوجد شجرتان كبيرتان على جانبي المسرح، لتعطي دلالة ان الاحداث تدور في غابة ويتواجد في هذه الغابة 

عدد من الحيوانةات المفترسةة والاليفةة. كمةا أن أرضةية المسةرح قةد طليةت بالمربعةات والمسةتطيلات وبةألوان 

بالمكةان علةى خشةبة المسةرح. تظهةر لنةا الشخصةية متعددة من أجل خلق بيئةة مناسةبة للشخصةيات وأرتباطهةا 

)الاسد( والتي يجسدها الممثل طارق شاكر وهي تقف في منتصف المسرح ما يعطيها قيمتها الدلالية للقوة فةي 

الغابة باعتباره ملكاعلى هذه الغابة.اذ يعزز تلك المعلومة المقدمة للطفل عن طريق قوامه المنتصب مةا يعطةي 

صوت قوي معبراً عن شخصية متوحشة اذ أستخدم المؤدي طبقة صوتية مرتفعة دلالةة علةى  أيحاءاً بالقوة مع

هيمنة هذه الشخصية الحيوانيةة علةى كةل الحيوانةات فةي الغابةة ومةا سةاعد علةى ذلةك الاضةادة فةي تعزيةز هةذا 

كهةا الةى المعنى أذ تركزت بقعة ضوء على ايماءات شخصية الاسد من خلال تعبيرات وجهة ويديه أثناء تحري

اليمين واليسار وكأنه ملك كمةا لايخفةى مةا للةزي مةن دور كبيةر فةي ائهةار الهيبةة والجلالة.وكةذلك مةن خةلال 

الوانه والتي ساهمت في دفع الفعل للامام. وفي يسار المسرح تظهر شخصةية الممثةل ماجةد السةاعدي )القةرد( 

أيقاعيةةة لتعطةةي نوعةةاً الفةةرح والترفيةةه  الةةذي يتحةةري بأتجةةاه وسةةط المسةةرح وبحركةةات واقعيةةة ترافقهةةا موسةةيقا

للمتلقي الطفل..معتمدا بذلك علةى الحركةات والةرقص وتحريةك بالايةدي والارجةل محاكيةاً بةذلك القةرد أذ نجةح 

المثل في أستخدام الياته الجسد والصوتية أثناء محاكاته الشخصةية القةرد وتلاعبةه بجسةدة مةن خةلال أنحناءاتةه 

لشخصية الإنسانية والشخصية الحيوانية )القرد(. أن هذا الانحناء والتحةدب الةذي والتي واشج من خلالها بين ا

أتصفت به شخصية القرد )ماجد الساعدي( اي ان البعد الطبيعي للمثل كان مناسباً لاشةتغاله الادا ةي علةى هةذه 

ه تحةدث بطريقةة الشخصية. وقد قد كان أيقاع الممثل )ماجد( منضبطا ومنسجماً أثناء دخوله المسرح.. حتى أنة

انسانية عبر سرد مواصفات الاسد للاطفال ما يعني الاقتراب من مخيلة الطفل فقةد اقتةرب كثيةرا مةن الأطفةال 

عنةةدما بةةدأت بتجسةةيد الحركةةات وصةةوت القةةرد وهةةو يقفةةز ويومةةأ للجمهةةور والتحةةري فةةي حركةةات  نسةةانية 

ب مةن يسةار المسةرح مسةترقا السةمع وحيوانية. وهنةا يةدخل الممثةل )أميةر صةالح( الةذي يجسةد شخصةية الثعلة

ومحتالا بطريقة  نسانية على حوار القةرد اذ ئهةر بةزي يقتةرب مةن مةادة صةوفية وبلةون بنةي غةامق،  ذ تةدلنا 

حركاته وايماءته عن شخصية مخادعة تحمل في طياتها الشر والمكر لجميةع الحيوانةات وخاصةة الاسةد وهةذا 

كير الإنساني في المةؤامرة والدسةا   عبةر التخطةيط والتنفيةذ، فهةو النمط من التفكير يقترب  لى حد ما من التف

يحاول أن يقنع )القرد( بال الملةك الجديةد للغابةة سةيكون ثعلةب وأنةه سةيكون نا بةاً فةي الغابةة، لقةد بةرع الممثةل 

)أميةةر صةةالح( فةةي دور الثعلةةب مةةن خةةلال حركاتةةه الدا ريةةة حةةول شخصةةية القةةرد للتةةأثير عليةةه و قناعةةه بهةةذه 

ؤامرة وليضةةفي علةةى شخصةةيته نوعةةاً مةةن المكةةر والةةدهاء فةةي حةةين نلاحةةه الإيمةةاءات التةةي يؤديهةةا ممثةةل المةة
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شخصية القرد )ماجد( تكون تارة بالقبول عبر  يماءات الرأس وتارة أخرى بالتردد عبةر دوران الةرأس. وفةي 

لنوم مرة أخرى ليتري الثعلب هذه الأثناء يصحو )الأسد( من نومه ليبدأ بالز ير وبصوته الغليه ثم يرجع  لى ا

والقرد ويتحدثان بهم  خوفاً وترددا، وكما فةي الحةوار التةالي الةذي يعبةر عةن الطبيعةة الإنسةانية للشخصةيات 

 الحيوانية وتفكيرها في القيادة واحتلال المناصب

 ً  القرد: هل تمحني منصب نا ب الملك حقا

 الثعلب: طبعاً مقابل راتب شهري ألف حبة موز.

 ها ها ها دعني أفكر. القرد:

 الثعلب: بماذا تفكر.

 القرد: لاادري ولكن مقابل ألف حبة موز.

وتبدا ملامح الرضا على وجه القرد على ما قدمه له الثعلب )امير صالح( لعزل الأسد وحكم الغابة وعلى 

الأسد، وفي هذه  الرغم من الاحتفال بينهما من خلال تشابك الأيدي والرقص الدا ري تعبيراً عن تحالفهما ضد

الأثناء نسمع قطة تدخل  لى المسرح وتظهر الممثلة التي تؤدي دور القطة )نبراس خضر( بجسدها الممشوق 

والحيوي والممزوج بالإيقاع السريع مايدل على الحيوية والمشاكسة، وكأنها فتاة تحمل الصفات الإنسانية في 

ونة من الأزرق مع بقعة بيضاء في البطن، وترافقها الطباع والحركة والصوت وتظهر بأزهى الألوان المتك

الموسيقى اثناء حركتها وتتضافر عناصر اخرى من ديكور ملون وزاهي و ضاءة وغيرها لنقل الطفل  لى 

عالم المسرح الساحر، وهي تتحري ببراعة اذ تعطي في اشتغالها الأدا ي الإحساس بالصدق والتعبير في 

طفل  لى الإندماج مع تلك الشخصية فلعب الممثلة ورقصها باستخدام ادواتها الموقف الدرامي الذي يقود ال

الجسدية والصوتية على المسرح اعطى الفرصة للطفل للمشاركة في العمل الفني عبر المهارات الحركية 

العالية ومن خلال الرقص والغناء التي تؤديها الممثلة )نبراس( بحركات  نسانية عبر امتلاكها مواصفات 

بيعية )الطول المتوسط، الوجه الضاحك المشي الإنساني الضحك( ومواصفاتها النفسية تتعلق بالمشاكسة ط

واللعب الدا م الطفل وكانت الممثلة )نبراس( تؤدى الشخصية )القطة( اذ حققت تلك الصلة بين خشبة المسرح 

معها بوصفها قريبة ومحببة  غبر الأداء التمثيلي وجمهور الأطفال في تنمية تفاعل حقيقي عبر التعاطف

ومألوفة في الواقع الحقيقي للطفل.وفي موقف اخر تحاول فيه الشخصيتان الثعلب والقرد  قناع القطة بلب  

جلد الذ ب وبطريقة كوميدية يتحلى بها الممثل )ماجد( القرد اذ استثمر شخصيته في اثارة ضحك الاطفال،  ذ 

سانية عن طريق تجسيد أفعال ودوافع مثل )الغباء، التملق، اشتغل على اعطاء الشخصية طريقتها الإن

السخافة( وهي صفات  نسانية فمن خلال قدرة الحركة التي يمتلكها وبحركات معبرة عن تلك الشخصية 

ومزاجها والآلية التي يتبعها ومنها حركة الرأس للدلالة على التفكير والتقلب في المواقف والأفعال التي اتسم 
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لبكاء ليقدم للطفل شخصية تظهر الفعل من خلال التركيز والمبالغة في  يصال معنى الفعل وحالته بها، مثل ا

مثل الضرب على الكتف للدلالة على نجاح المؤامرة على الأسد و قناع القطة بلب  ثوب الذ ب والإيماءات 

ممثل )ماجد( فضلاً عن المتكررة التي يبثها للجمهور كل ذلك قد شكل الإيقاع المتكرر لازمة لشخصية لل

 الأفعال الكوميدية التي كانت بين القرد والقطة. كما في الحوار الآتي: 

 القرد: خذي

 القطة: ما هذا

 الفرد: جلد ذ ب

 ً  القطة: الب  فأصير ذنبا

 القرد: هيا هيا

 القطة: ميوميوميو )تلب  جلد الذ ب( سأضحك كثيرا وسأغيض الحيوانات التي لم تلعب معي.

ثل )ماجد( القرد في استخدامه للحركات المنحنية والتي ترافقت مع الفعل الكوميدي والتي بدت حركة ان المم

متعرجة وشكلها يتناقض مع الحالة النفسية في مقترباتها الانسانية، فضلا عن الحركة الموضعية حينما يوجه 

ممثلين القرد)ماجد( والثعلب)امير( خطابه القطة والاطفال في ان واحد.وتعتبر الحركات والايماءات لكل من ال

ماهي الا تعبيرا عن المظاهر الخارجية لشخصياتهم من ناحية )الصوت والحركة( اضافة لميولهم العدوانية 

تجاه الاسد والصفات الانسانية التفكير.الحركة والمشي والنطق والتي تتداخل مع البيئة الحيوانية من جانب 

سد ومن ثم اخباره بقصة القطة. ويبرز فعل الشخصية الاسد)طارق شاكر( اخر. فهما يعملان على ايقائ الا

في كيفية التاثير بالاحداث وبمقاربة من شكل وحركة الانسان وهو يصحو على مؤامرة. كما في الحوار 

 الاتي: 

 القرد: ايها الاسد

 الثعلب: ايها الاسد

 القرد والثعلب: يا ملك الغابة )بصوت مرتفع(

 تريدانالاسد: ماذا 

 الثعلب: يا ملك الغابة تمن لاتعلم ما يحدث.. انت نا م

 الاسد: من هذا الحيوان الذي يجروء على اثارة الفوضى في مملكتي

 الثعلب: انها القطة

 القرد: مولاي انها القطة الشريرة فلقد اعتدت عليه وارعبتني وهي تدعي ان الاسد هو من سمح لها بذلك

 سالقنها درسا لن تنساه ابدا، ولن اسمح لها في اخافة رعايايالاسد: يا للقطة المؤذية 



Lark Journal of Philosophy, Linguistics, and Social Sciences (2023) 51 

961 
 

ان تفعيل اليات اشتغال الممثلين قد بدا واضحا من خلال المبالغة بالحركات والتلوين الصوتي وما عزز 

الحدث هو العناصر السمعية والصرية للعرض والتي رافقت الحدث المسرحي وئهر هذا واضحا لدى الممثل 

د( حينما يزاءر بصوت عال وتكرار حركاته بصوت عال.فقد جاءت حركاته المكررة طارق شاكر)الاس

وبايقاع منضبط ومتسقة مع صوته المعبر عن الحالة.وفي مشهد ثاني تكشف الخطوات المتثاقلة 

للحمار)ساهرة عويد(التي تتحري نحو وسط المسرح تساعدها الضربات الموسيقية في تصوير الشخصية 

عبة والتي اعطت انطباعا لدى المتلقي الطفل بحالة من الاحباط الشديد وكانه انسان يعاني من بحالة مزاجية مت

الالم والعزلة ما خلق بيئة من الازدواج بين البيئتين الانسانية والحيوانية قدمته لنا الممثلة ساهرة عويد باداء 

 متميز وبتفعيل جسدي وصوتي كما في الحوار الاتي: 

 نهار اشقي دوما ليل

 يتعبني هذا الانسان 

 يضربني هذا الانسان 

 لايشعر اني حيوان 

 يعجبني صوتي الرقيق

 احلى الاصوات النهيق

 انا الحمار..انا الحمار

لقد اعطى التوازن والثبات من قبل الممثلة ساهرة عويد )الحمار( مع البيئة المحيطة من خلال نبرات صوتها 

حمار وباداء اشتغالي صوتي وجسدي عال القصد منه جذب انتباه والتي حاولت ان تقترب من شخصية ال

الطفل وخلق حاله من الترقب والتشويق. قد حقق الرسالة التربوية. وقد ئهر في هذا العرض ان جميع 

المؤدين قد امتلكو ادوات اشتغالية صوتية وجسدية ساعدتهم في اداء مسرحي متميز زاوج بين الطبيعة 

 الطبيعية الحيوانية وبمبدأ اللعب الذي يقترب من خيال الطفل ويشحن ذاكرته. الانسانية انعك  على
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 الفصل الرابع

 التا ج والاستنتاجات

 النتا ج

اتسم الاداء في مسرحية )الذ ب المزيف( بالتعبير الجسدي والصوتي المبالغ بغية التاثير على حواس  -1

 المتلقي الطفل.

كان للبعد الطبيعي للشخصيات في العرض دورا فاعلا في التاثير على المتلقي الطفل وئهر هذا واضحا  -2

في شخصية الاسد )طارق شاكر( من خلال حجمه وطبقة صوته الرخيم. وكذلك في شخصية القطة 

 )نبراس(. من خلال رشاقة حركاتها.

على العرض المسرحي عبر الاستخدام اعطى الايقاع المتكرر لاداء بعض الشخصيات طابع كوميديا  -3

 الصحيح لايماءاتهم الجسدية والصوتية وبدا هذا واضحا لدى الممثل)ماجد(شخصية القرد.

ساهمت التقنيات السمعية والبصرية للعرض المسرحي والتي رافقت المؤدي اثناء الاداء، اذ عززت  -4

 الموسيقى والاضاءة الفعل الادا ي للممثل.

المسرحي كعنصر مرافق للفعل المسرحي وبالوانه الزاهية في ايصال الفكرة  ساهم الزي في العرض -5

 والمعنى للمتلقي الطفل.

برع المؤدون في استخدام تعابير الوجه لابراز الحالات الانفعالية والتي ترافقت مع الاداء الصوتي المعبر  -6

 لتحقيق المعنى وئهر هذا واضحا في اداء شخصية الاسد والقرد.

 

 ات: الاستناج

يكشف مسرح الطفل المسافة الجمالية بين الخشبة والمتلقي من خلال الاليات الادا ية للممثل والتي ترتبط  -1

 بقدراته التعبيرية الجسدية والصوتية.

 يتميز الاداء التمثيلي للمؤدي في مسرح الطفل بالاسلوب الادا ي المشحون بالعواطف والانفعالات. -2

لطفل في وعي الممثل نفسه بطبيعة ونشاط وكيفية السيطرة على ادواته يعتمد اسلوب الاداء في مسرح ا -3

 الحركية والصوتية وتوئيفها لخدمة مسرح الطفل.
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 ترتيب الموشرات

ان التخيل لدى الممثل في مسرح الطفل من اهم الوسا ل الفعاله كونها تتيح له الاقتباس مما حوله ومن ثم  -١

 اسقاطها على الشخصيه.

 يستثمر المؤدي في مسرح الطفل الياته الصوتيه والجسديه بهدف ايصال الفكره للمتلقي الطفل. -٢

 _ يعتبر التنوع الايقاعي للمؤدي عامل مهم في اثاره التشويق لدى الطفل في المسرح.٣

خصيه تكمن اهميه الاشتغال الادا ي للممثل من كونه يفعل ادواته الداخليه والخارجيه كي تطابق الش -٤

 الممثله صوتيا وجسديا.

 لابد للمؤدي في مسرح الطفل ان يصل لابعاد الشخصيه الثلاث كي يتمكن من تقديم الشخصيه بشكل مقنع. -٥

كي يستطيع المؤدي في مسرح الطفل من الولوج الى عقليه المتلقي الطفل لابد له من استخدام لغه تتسم  -٦

 تي واستخدام  يقاع مختلف.بالوضوح والسلاسة. عن طريق التلوين الصو
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