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The Aesthetics of the Animal Form in the 

Sculpture of the Fatimid Islamic Era 

A B S T R U C T  

The aesthetics of the animal form in Islamic sculpture from the Fatimid 

era are the focus of the work that is being done right now. The sculptural 

forms that were influenced by religious thought directly reflected the 

production of Islamic sculpture. Islamic sculpture originated from the 

aesthetics of some animal shapes that were implemented in Islamic 

ceramics in a distinctive style. This demonstrates the inventiveness of the 

Muslim artist. The findings of the study demonstrate the existence of the 

imagination of the Muslim artist through the manipulation of the lexicon 

of nature. These findings are founded on intellectual and ideological 

viewpoints, as well as a cultural legacy, as well as suggestions, and 

recommendations. 
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 الفاطمي الاسلامي العصر النحت في الحيواني الشكل جماليات

 الجميلة الفنون كلية - بابل جامعة / صالح مهدي مصدق الباحث

 الجميلة الفنون كلية - بابل جامعة/ عجمي محمود ا.د

 الخلاصة:

، وقدد احتدو  يتناول البحث الحالي موضوع )جماليات الشكل الحيواني في النحت العصر الاسلامي الفاطمي(

بالتساؤل التالي: ما هي جماليات الشدكل البحث على أربعة فصول ، تناول الفصل الأول، مشكلة البحث تتحدد 

 الحيواني في النحت الاسلامي في العصر الفاطمي؟

كما احتو  الفصل على أهمية البحث والحاجة إليه، وهدف البحث المتمثل بد))التعرف علدى جماليدات الشدكل    

لواردة في البحث . في النحت الاسلامي في العصر الفاطمي(، وأنتهى الفصل الأول بتحديد أهم المصطلحات ا

و، والمبحددث الثدداني تكددون مددو  أمددا الفصددل الثدداني: احتددو  علددى مبحثدديو، المبحددث الاول عددو الجمددال فلسددفيا

محوريو، اولاو: الشكل الحيواني في الفكر والفو واحتو  على محوريو أ: الشكل الحيواني في الفدو المصدري 

و: الشكل الحيواني في الفو الفاطمي أما الفصل الثالث : اشتمل علدى إجدراتات البحدث  القديم والفو القبطي. ثانيا

( نماذج أما الفصل الرابع : تضدمو النتدا و وابراهدا، عكسدت الاشدكال 1، واختيار نماذج العينة والتي بلغت )
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mailto:mahmmodajmi@gmail.com
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النحتية المتأثرة بالفكر الديني بشدكل مباشدر علدى إنتداج النحدت الاسدلامي مدو جماليدات نفدشت بعد  الاشدكال 

ي الخزفيات الإسلامية بأسلوب مميز وهو يدل على براعة الفنان المسدلم. والاسدتنتاجات وابراهدا، الحيوانية ف

أن حضددور مخيلددة عنددد الفنددان المسددلم مددو خددلال التلاعددة بمفددردات الطبيعددة، مسددتندة علددى ا رات الفكريددة و 

 ، فضلاو عو التوصيات والمقترحات.العقا دية، والارث الحضاري 

 الشكل الحيواني، النحت الاسلامي، الفاطمي، الفو المصري. :الكلمات المفتاحية

 

 

 الفصل الاول/ الاطار المنهجي

 اولاً : مشكلة البحث

لقد كان للديو الإسلام أثر عميق في تغيير النظرة الجمالية للمسلميو إلى الكون مو حدولهم ، لأن ههدور الدديو 

لمظهر أعلى وأشديات مهمدة للجمدال الخالدد لأنهدا تحدول مدو الإسلامي وفهم المسلميو لمحتواه هو تحول تأملي 

وجهة نظر سطحية إلى الاهتمام بالجوهر والتوجه إلى المطلق والارتقات مو القيم الماديدة إلدى القديم الأخلاقيدة 

العالية. لا يأتي الجمال في الفلسفة الإسلامية مو واقع التصورات اللحظية للأشيات، بل مدو وجدود بدعدد ضدمني 

يعة تلك الأشيات والمعاني التي تحملها. مو وجهة نظر إسلامية ، يكمو الجمال الحقيقي في القيمة الأخلاقية لطب

و المدواد المتاحدة  للأشيات لأنها روحية وليست جمالاو ماديوا. وحوّل الفنان المسلم المتواضع إلدى نبيدل ، مسدتخدما

)كمونه،  عاد عو التصوير المباشر واللجوت إلى التجريدلابتكار شيت جديد ذي قيمة فنية، مع الإشارة إلى الابت

و  ، (91،ص2010 و ونوعيدا إذ وقع على عاتق الفنان المسلم إيجاد أسالية جديدة لفنده تحددث فيده تحدويلاو جدشريا

و علدى مجمدل القديم الروحيدة والفكريدة التدي كاندت  تتلا م و حقيقيدا مع القيم الجمالية الجديدة، فالإسلام شكل انقلابا

، وقدد اختلدم مفهدوم الجمدال مدو (55، ص1997)الخزاعدي، قا مة في المناطق والأقاليم التدي عمّهدا الإسدلام 

تعبيراو عو روح جديدة وعقلية فلسفية لها طابعها الخاص فلم يتنداول  حضارة إلى أخر  وعبرت الفنون، فكان

الفنان المسلم ما هو مشخص أو محدود أو اا ل مدو الأشديات والمخلوقدات، بقددر مدا اسدتلهم خطدوط والالدوان، 

وهي بمجملها جملة مو العناصر الماديدة المنظدورة والعلاقدات المدركدة المرتبطدة بدالوجود العيندي،  وعرفدت 

وم الحيوان في الفنون السابقة للإسلام في الحضارات التي سبقته وقد ورث الفنان المسلم رسوم الحيواندات رس

ولعدل السدبة الحقيقدي ورات بأنواعها سوات الحيوانات الطبيعية أو ما تسمى بالحيواندات الخرافيدة أو المركبدة، 

ي مألوف رآه الفنان فتأثر به وسرعان ما عبدر الزخارف الحيوانية إنها مأخوذة مو البيئة المحلية فهي تراث فن

ا خاص به كسا ر فنون العصور الإسلاميةّ، رغم تأثرّه  ،(2،ص2012)عاطم،  عنه أتخش الفوّ الفاطمي طرااو

بمرحلته الفنيّة المبكرة بالفنوّن البيزنطية فدي دمشدق الخاضدعة للسدلطة الأمويدّة، والتدي كاندت معظدم تصداوير 
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ا فنيودا تقليددي ا ونتيجة  التأثر بفنون السابقة ا فنونها وهندستها المعمارية متأثِّّرة بالفوّ البيزنطيّ، لتي كانت محورو

كمهدم فدي  للعصر العباسي في بغداد، لتنتقل نقلة نوعيةّ مميزة في الفنوّن عندما استقلوّا عدنهم وبددأوا بتركيدز حد

ا مدو أوروبدا، وبعدد أن أحكمدوا سديطرتهم علدى  مصر، بعد توسدع امبراطوريدة فدي شدمال أفريقيدا لتشدمل قسدمو

ييو على كنيستهم المشرقية، فدخل الفاطميوّن إثرها إلدى مصدر كحدام للأقليدات القاهرة، وحافظ الأقباط المسيح

و، وتددأثر الفندّدانون الفدداطميون بفنددون الأقبدداط،969فدي العددام ) وقددد اخددر  م(، وهكددشا بسددطوا سددلطتهم عليهددا كليددا

سلامية بثروة العصر الفاطمي الشي امتد لثلاثة قرون بثورة في عالم الفو والهندسة، أغنى خلالها الحضارة الإ

، ومددو هنددا تنطلددق مشددكلة البحددث الحددالي : مددا جماليددات  (11م،ص2020)عربيددد، فنيددة قيمددة للفددو الاسددلامي 

 الشكل الحيواني في النحت الاسلامي في العهد الفاطمي؟

 ثانياً : أهمية البحث والحاجة إليه 

تسليطه الضوت في منطقة غنية في الاشكال النحتية في العهد الاسدلامي الفداطمي ، إذ تعدد دراسدة خصدبة  -1

 لم يتم اغناؤها بما فيها مو طروحات في مجال النحت الاسلامي الفاطمي بسلطة محددة. 

ي العصر تفيد في رفد المكتبات الفنية والعلمية واصحاب الاختصاص، اذ انه تضمو قيم فكرية وجمالية ف -2

 الاسلامي الفاطمي.

 التعرف على جماليات الشكل الحيواني في النحت الاسلامي في العهد الفاطمي.ثالثاً هدف البحث: 

 رابعاً : حدود البحث

 الحدود الموضوعية : اعمال النحت  في العصر الاسلامي الفاطمي.

 ) مصر ( الحدود المكانية : البلاد الاسلامية المتحققة فيها انجااات نحتية 

 م(.1171م /  969) الحدود الزمانية : بداية الدولة الفاطمية 

 خامساً تحديد المصطلحات 

ونَ(  سدورة  الجمال -1 ديوَ تسَْدرَحد دونَ وَحِّ يحد يوَ تدرِّ : ورد لفظ الجمال في القرآن الكريم )وَلكَدمْ فِّيهَا جَمَالٌ حِّ

 . 6النحل/ آية 

سو ، وحسو الصورة والسيرة. والجمال يطلق على معنيديو  لغة : ير  التهاوني  أن الجمال في اللغة يعني الحد

، أحدهما : الجمال الدشي يعرفده كدل الجمهدور مثدل اللدون وغيدره. وثانيهمدا :  هدو مدا يكدون عليده مدو الهيئدات 

 (1963)التهانوي، والمزاج 

 اصطلاحاً : 

أنه : المعرفة التي تسر وتسعد الإنسان في الحدود التي تنمو فيها ثقتده ، وتتجلدى عنددما يتعلدق عرفه الفارابي ب

، بينما نجد الجرجداني قدد عرفده بأنده : امدو الصدفات   (1979)نوفا، فهمه فيكتشم الجمال والكمال  في نفسه 
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، والتعريددم الاجرا دي يتفددق الباحددث مددع الجرجدداني بتعريفدده (2003)الجرجدداني،  مدا يتعلددق بالرضددا واللطددم

 للشكل للجمال. 

 الشكل 

الشكل: بالفتح المثل و الجمع )اشكال( و )شكول( يقال هشا اشكل بكشا اي أشدبه. وقولده تعدالى ))قدل كدل   لغة :

يعمددل علددى شدداكلته(( أي علددى جديلتدده وطريقتدده وجهتدده. و )الشددكال( العقددال والجمددع )شددكل(. ويقددال أيضددا 

)الدددرااي، ب، ت  كل( مثلددده)أشددكل(الكتاب كأنددده أاال بددده إشدددكاله والتباسددده. و)المشدداكلة( الموافقدددة و )التشدددا

 .(207،ص

ريد : فأننا سنجد شكلاو حالما كانت هناك هياة، وحالما كان هناك جزاتان او اكثدر  ويقول هربرت اصطلاحاً:  

و ولكننا مو الطبيعي حينما نتحدث عدو شدكل عمدل فندي مدا فأنندا  و مر يا مجتمعيو مع بعضهما لكي يضعون نسقا

، 1986)هربددرت،  نضددمو كلامنددا اندده شددكل )خدداص( بطريقددة معينددة او اندده شددكل يددةثر فينددا بطريقددة معينددة

واما صليبا فعده صورة  بمعان مختلفة مو الدراسات المختلفة فاستعملها بعضهم لتعبر عو الهيئة " ,(340ص

، (259،ص1982)صدليبا،  أو الترتية أو البنية أو النسق أو التنظيم كمدا اسدتعملت لتعبدر عدو نظدام العلاقدات

وإمدا التعريدم الاجرا دي , (425، ص2001)اندريه،،  فالشكل هو: االانسجام الخارجي للأجسام غير الحيةا

 .للشكل يتفق البحث مع هربرت ريد بتعريفه للشكل

 التعريف الاجرائي 

لى رؤية فنية ذاتية تجسيد شكل فني هو الهيئة التنظيمية للعناصر البنا ية والتركيبية ويعتمد ع جماليات الشكل:

 .جمالي يتسم بالموضوعية والمضمون المباشر الشي يسعى الفنان المسلم لإيصاله للمتلقي 

 

 الفصل الثاني / الاطار النظري 

 المبحث الاول : مفهوم الجمال الفلسفي 

احتددل موضددوع الجمددال مكانددة محوريددة فددي تدداريي الفكددر الإنسدداني منددش القدددم ، ولهددشا ههددرت العديددد مددو      

النظريات الجمالية والفلسفية حتى ا ن ، وقد ساهم الفلاسفة والمفكرون فدي توضديح ماهيدة الجمدال والجمدال، 

كدد آخدرون أن الجمدال مدرتب  وذهبوا بخلاف ما قالوه عدو الجمدال فدي شدرح جدوهر الجمدال )الصدلابة(، وية

بالناس ، وهو سمة ذاتية مخبأة في الطبيعة البشرية عندما يتفاعل الناس مع الطبيعدة أو يتعداملون مدع الأعمدال 

كان الإحساس بالجمال مو السمات العامة التي تميز البشر،  الفنية ، وبالتالي يحفزون النزعة الجمالية الفطرية

عالى( للبشر، وهو الكا و الوحيد الشي يمتلدك القددرة علدى إدراك وتدشوق الجمدال ، لأنه هبة مو الله )سبحانه وت

وهو القيمة المطلقة العليا، وإنه موجود فينا كل لحظة تشدرق مدو روحندا مدو خدلال إدراكندا لأشديات كثيدرة فدي 
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عور بالجمال وتشوقه واقع الحياة. بالإضافة إلى الأنشطة اليومية للإنسان مثل التفكير في الطبيعة ، نر  أن الش

دا ، فننده يمتدد إلدى عدالم الأفكدار والفدو، وفدي بحثندا  لا يقتصران على حدود العالم. بدلاو مو أن يكون الأمر مهمو

يشددد علدى  هد)(339-259) الحالي سنتناول مفهوم الجمال عند بع  الفلاسفة المسدلميو،  وندر  إنّ الفدارابي

نّ هشا الانتقال لا أالوصول إلى الصور الكلية. على الرغم مو  استخدام الحواس في اكتساب المعارف مو أجل

)فدةاد، ب ت  يتم بجعل الإنسان نفسه بل مرهون بفعل العقل الفعال والشي هو أعلى مرتبة مو العقدل الإنسداني

ندرك نحو مو جمالات الددنيا وبهشا فنن أدراك الجمال الإلهي ليس مو اليسير إلا بالقياس على ما ، (289،ص

وذلك بثلاث مراحل )الإحساس ، التخيل ، العلم العقلي( كما إنّ سرورنا بالجميل هو سرور الله في الوقت ذاته 

فكانت عملية احتضان الجمال والعيش فيه والاندماج في بحدره عمليدة مشدتركة بديو الإنسدان والله )عدز وجدل( 

دراك الله له نسبة اليسر إلى العظيم والمحدود إلى الشي لا يتناهى أو تحدده  لكو النسبة  بيو شعورنا  بالجمال وأ

 (ه) 505 – 450 )أما الغزالي   ، (74،ص1982)علي،  حدود وهو جمال الجمال أو كله ومنه يفي  الجمال

وجمال الصور الباطنيدة  –يو الرأس جمال الصورة الظاهرة المدركة بع مافقد فرق بيو نوعيو مو الجمال وه

المدركة بيو القلة ونور البصيرة . وأكد على إنّ جمال المعاني المدركة بالعقل أعظم مو جمال الصورة بعيو 

الرأس كما  ذكر إنّ جمال الصورة الباطنية مدرك مدو قبدل أربداب القلدوب والفدارق بديو الجمداليو كبيدر بدل لا 

تنداول الجمدال لدد  الغزالدي ندراه يتحقدق بعدد معرفدة وادراك للأشديات وخاصدة وعندد ت هتيمكو مقارنته ومقايس

ينافيدده  الحدس المددرك لا تقتصدر علدى الانسدان،  فالمدددركات تنقسدم إلدى مدا يوافدق طبددع المددرك وبلدشة إلدى مدا

 لدم فهدو مبغدون عندد المددركأويناحره ويةلمه والى ما يةثر فيه .فهو محبوب عندد المددرك. ومدا فدي ادراكده 

القول إنّ الغزالي ينشد التكامل مع الاشكال التي توصم بالجمال فاذا  ونلخص، (135م،ص1974)عزالديو، 

كانت جميع كمالاتها الممكنة حاضرة فهي في غاية الجمال فالفرس الحسو هو الشي جمع كل ما يليدق بدالفرس 

ابدو  ويدر ، (137،م1974)عزالدديو، مو هيئة وشكل ولون وحسو فحسو كل شيت في كماله الدشي يليدق بده 

ه)( ان تقدير الجمال يدتم مدو قبدل المتلقدي فهدو لا يعتمدد علدى معيدار معديو لقيداس 311-214حيان التوحيدي )

ولديس مدو احسدو  الجمال، ويتساتل التوحيدي عو السبة في إنّ تقددير الانسدان للجمدال يبتددأ مدو اقدبح القدبح،

الجمدال وتشوقده يخضدع إلدى عدامليو أساسدييو الأول وهدو  إنّ –الحسو ويجية مسكويه على هشا السةال بقوله 

تناسة أعضدات الشديت  فهو اعتدال مزاج المتشوق فلا يتغير إلى الغرية المتطرف والشاذ المنحرف أما الثاني

هدشيو العدامليو لا يجتمعدان فدي جميدع أجزا هدا  أنَّ بعضها إلى بعد  فدي الشدكل واللدون وسدا ر الهيئدات علدى 

ل والصور والمزاج لا تجتمع بوقت واحدد فدلا تسدتطيع إنّ تدر  الجمدال فدي تمامده  كمدا اكدد فالهيولي والاشكا

يجمدع شدروط الجمدال والتدي تعجدز الطبيعدة علدى جمعهدا ولهدشا فدان ادراك  أنَْ نّ الوهم غيدر قدادر علدى أَ على 

و كاملاو يعد مو الامور الصعبة . واكد كدشلك علدى  إن الحدس تدابع للمدزاج الدوهم تدابع للحدس و نْ أَ الجمال ادراكا
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والمددزاج أثددر مددو اثددار الطبيعددة ولكددي تكددون الصددورة جميلددة لابددد مددو تركيددة مناسددة معتدددل بدديو الاحزمددة 

 .(35،ص1972)عفيم،  والاعضات الاخر  المتكونة مو الهيئة والشكل واللون

 القديم والفن القبطيالمبحث الثاني :أ الشكل الحيواني في الفن المصري  

لقد غلة الطابع الديني على المصري القديم منش بدايات وجود الإنسان المصري  وكانت الحيوانات     

بأنواعها المختلفة تشاركه بيئته، ولم تكو لديه القدرة للسيطرة عليها وأدرك مع الوقت أن لهشه الحيوانات قدرة 

التقديس والحة والتبجيل لهشه الحيوانات خوفا منها نظرا لما لها مو عظيمة أكبر مو قدرته ومو هنا، امتد 

و لشرها ورغبة في الاحتمات بها وبقوتها مو  قدرة وقوة تفوقه، فمال إلى تقديسها اتقات لبطشها وتهد ة لها ودر ا

الإنسان الكا نات والظواهر الأخر  المحيطة به والتي تفوق قدرته المحدودة، ولا يمكننا أن ننسى إعجاب 

المصري بقوة الحيوانات الخارقة التي كان يفتقر إليها، إذ امتاات تلك الحيوانات بقدرتها على إمداد المصري 

القديم بقدر كبير مو الخيرات التي كانت تجلبها له مثل الألبان واللحوم التي كان يقتات عليها والجلود التي 

هما  نوع غير محدود مو الألفة غير المعلنة، فأسبغ عليها كانت تقييه مو قسوة البرد في الشتات، فنشأت بين

ولا شك أن موضوع ، بالغ القداسة والاهتمام والتبجيل؛ نظرا لما تقدمه له مو عطات وفير وحة وتضحية

تقديس الحيوان في مصر القديمة مو أكثر الأمور التي كانت ولا تزال محل جدل ومثار عجة ودهشة لد  

إذ اعتبر تقديسه نوعا مو الاحترام وكتقليد متوارث منش القدم إلى العصور التاريخية،  البع  قديما وحديثا،

غير أن السبة الأهم في احترام وتقديس الحيوان في مصر القديمة والدافع مو ورات عبادته يرجع، أغلة 

)للمزيد انظر  الظو، إلى أن المصري القديم قدس الروح السامية الكامنة في الحيوان، وليس الحيوان ذاته

https://www.shorouknews.com) وقد جسدها في الإلهة مثل حتحور، وهى إلهة بجسم سيدة ورأس  ،

بقرة وتعتبر رمز الجمال والحة والسعادة، وانتشرت عبادة وتقديس البقرة في مصر بشكل خاص وواسع لما 

ويعتبر واحدا مو (، 1شكل ) ورعايتها لرضيعها وإضرارها الألبانتمتاا به مو خصا ص الحنان والأمومة 

الحيوانات الأكثر تقديسا، حيث إن تحوت إله الكتابة، والش  اخترع جميع العلوم التي عرفها الإنسان كان يمثل 

وهى تمثل الإلهة سخمت، ابنة رع، ويمثل كامرأة برأس لبةة، وكان إلهة  ( ،2شكل)كرجل برأس أبو منجل 

حرب، وعلى الرغم مو أنها كانت تسبة انتشار الأوبئة والأمران، كانت أيضا شفيع الأطبات  وهى تتميز ال

، تعد (https://www.youm7.com)للمزيد انظر (، 3بقوة وشراسة، وتم تقديسها اتقات لشرها شكل)

)للمزيد انظر  إلهة الحماية، ولسوكار إلهة القوة الصقور تجسيدوا لإله السمات حورس، ولمونتو

https://mawdoo3.com)   فالفنون المصرية  قد توجهت نحو السعي لتأكيد فكر عقا دي، الحياة الاخر ،

بالحديث عو الفنون المصرية بات ، و (732)الطا ي، ص والخلود فهي تشكلت عو عقيدة ذات طقوس معينة

و علينا ان نشكر الفنون القبطية في بحثنا الحالي و لااما ،اذ يعتبر الفو القبطي هو الفو الأوحد الشي يهتم خصيصا
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بجميع الأشكال الفنية في الكنا س والأديرة وكشلك تفاصيل الحياة القبطية هنا في مصر ورغم الاختلافات 

لقديم والفو القبطي إلا أن الفو القبطي يعتبر بشكل مباشر امتداداو للفو المصري الكبيرة بيو الفو المصري ا

و أرستقراطية تتجه فق  لتمجيد الطبقة الحاكمة وا لهة، لشلك فنن الفو  ،القديم  و فنونا كانت أغلة الفنون قديما

لقبطي هو الفو الشي أقيم في القبطي كان قد أتى بمثابة معجزة أو هدية بالنسبة للشعة المصري،  اذ كان الفو ا

عصر الروماني نيرون على يد المسيحييو ومو خلاله أصبحت الديانة الرسمية للرومان هي الديانة 

المسيحية، وكان المسيحييو قد قاموا برسم سيدنا عيسى وسيدتنا مريم عليهما السلام عو طريق الفو القبطي، 

يتبع الطريقة التي كان يتم الاعتماد عليها منش قديم  وكان التصوير الجداري المنتشر في العصر القبطي

العصور في مصر، وهي أن يتم التصوير على الجدران المغطاة بطبقة مو الجبس باستخدام ألوان الأكاسيد 

وعلى ذلك فقد انتشرت تلك الطريقة بيو مسيحييو الشرق ومسيحييو الغرب حتى بداية عصر النهضة، ثم بدأ 

لاهتمام بدرجة كبيرة بزخرفة جدران الكنا س بالرسوم المستوحاة مو قصص الأنبيات الأقباط بعد ذلك با

فأصبح هناك رسوم للملا كة والرسل والشهدات والقديسيو وكشلك مواضيع مو التوراة والإنجيل وفي المقام 

لشلك لم يكو هناك  الأول السيد المسيح وامه، وكان الفو القبطي في بدايته يشبه كثيراو الفو البيزنطي اليوناني

وقد وجدت اخارف  ،(https://www.mlzamty.com)للمزيد انظر اعتراف بشيت يسمى الفو القبطي 

بعلامات يونانية في بداية الجمل الكتابية ونهاياتها ونادراو ما استخدم الزخرفة النباتية، وأستخدم الفنان القبطي 

الزخارف الحيوانية بكثرة ربما لعدها رموااو دينية ومو الحيوانات التي استخدمها كانت الاسود والغزلان 

، ولعبت الظروف الاقتصادية (126م ،ص2011)ابو بكر، عي، والأرنة، بصورة مجردة عو شكلها الطبي

دوراو هام في ههور بع  انواع الفو الشعبي فلم يعد الفنان القبطي يعمل في المعابد والقصور، مما أد  الى 

بعد ذلك للفو البيزنطي عدم أستخدام مواد باهظة يوفرها له الملوك وانتقلت الملامح الاصلية للفو القبطي 

والروماني، إذ يظهر شكل الانسان مو الامام، وتتسع العيون بشكل ملحوه وبأجزات غير متناسبة، وقد مثل 

الفنان المسيحي القبطي روح القدس بطا ر له جناحان وهشا يتطابق مع ما وجد في الحضارة المصرية في 

، وعبر الفنان عو طريق الرمزية الى ما أراد (33-30)غبور، ب ت ،ص الشكل ولكنه اختلم في العقيدة

التعبير عنه بشكل غير مباشر، إذ عبر عو المفاهيم العقا دية الخاصة به، إضافة الى بع  الرموا الطيور 

ه الرموا والحيوانات والاسماك والاشكال الهندسية كالدا رة وعبرت عو رؤيا الفنان القبطي الثاقبة وان هش

ومو الرموا التي تخص بحثنا هي الشكل الحيواني الشي -أعتبرت في عهدهم لغة مشتركة ومفاهيم دينية لهم، 

رمزية حيوان الارنة المعروف عنه ان لا يستطيع الدفاع عو نفسه وانه  –استعاره الفنان القبطي مو الطبيعة 

قدم السيدة العشرات فالدلالة التي اكسبها الفنان هي  كثير الانجاب فدلالته عند الفنان للشهوة وعند وضعه عند

الانتصار على الشهوة، اما حيوان الاسد عند المصرييو يدل على الافق، وهو بشلك يرمز للقديسيو إما الاسد 
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و  المجنح فهو يرمز شخصية مرقس الرسول الشي ذكر في سفر التكويو ، وطا ر البجع فكانت دلالته تجسيدا

م 2011)بو بكر، لمسيح ، إما حيوان الثور فكانت دلالته للقديس لوقا، فهو رمز للصبر والقوة. لتضحية السيد ا

 (5(،)4، شكل)(97-93،ص

 ب: الشكل الحيواني في الفن الاسلامي الفاطمي

إن الحضارة الاسلامية في الفو تعد مو أروع الحضارات واجملها، إذ تميزت بتعدد جوانبها وقوة شخصيتها، 

و بفضل الديو الاسلامي وعقيدته.  كان للديو الإسلامي أثر عميق في البنية التكوينية  و مشتركا فقد خلقت ايقاعا

و ، فلم يكو الإسلا و والعربية خصوصا و لحاجات الإنسان الروحية فحسة ، للحضارة الإنسانية عموما و ملبيا م دينا

و متكاملاو ،  و معرفيا وإنما أسس وجوداو وهوية متفردة حينما قام على أسس ذات بنية كلية متماسكة ونظاما

فالإسلام شكل دعوه نحو أفق فسيح مو العلم والمعرفة بغية اكتشاف خصا ص الكون والتأمل في القوانيو 

و عظمة الخالق وقدرته وحكمته ، والفو الإسلامي له غايه وهدف. إذ كل أمر يخلو مو الطبيعية التي تقود نح

ذلك فهو مبالغة، والفو الإسلامي فوق العبث والباطل، فحياة الإنسان ووقته اثمو مو أن يكون فراغا للعبث 

ذلك لان الفو الشي لا طا ل منه ولعل الفو الإسلامي اصبح اكثر وحده مو وحده اللغة في ارن الإسلام، 

الإسلامي أرتب  بأيديولوجية واحدة وحمل شخصية واحدة ،فهو يستوحي العقيدة الدينية، ويشتمل على قداستها 

كبير في ارسات هويته المتميزة التي جعلته ذو طابع  ، وللفو الاسلامي أثرٌ (73-72،ص2009)علاوي، 

ضارات الاخر  فقد عكس افكار العصر وكما يعرف الجميع أن روحية وصيغته معروفة بيو فنون الح

الاسلام ترف  الانكباب التام على التمثيل الدنيوي للأشيات وخاصة التجسيم الشكلي للإنسان لشا توجة على 

)رايس، الفو الاسلامي ان يتخش شكلا واسلوبا آخر لترسيي هويته المتميزة بروحيتها وسماتها الجمالية 

وفي فترة العهد الفاطمي، فكانت هناك ثمة انتقاله مهمة شهدتها المساحة الاشتغالية للفنون،  ،(5،ص2008

والتي أفادت مو حالة التطور العمراني والثقافي والعلمي، فبدت حالة التعبير عو نتاجات الفو تأخش مساراو 

و جديداو ، يتعامل مع  الصنعة أو الحرفة  بقيمة جمالية واضحة، وحينما ههر التصوير وصناعة الزجاج   ونسقا

والتحم المعدنية والنحتية والنسيو والخزف، حدث نتيجة لشلك، نمو حقيقي للوعي الفني، وبشلك اتجه الفنان 

 المسلم في هشا العهد إلى عقد الصلات مع الواقع، ولكو بافتراضات ورؤ  تحليلية، تلعة فيها المخيلة

والشاكرة البصرية، دوراو مةثراو في بلورة فو اسلامي مستقل، مع الأخش بعيو الاعتبار المةثرات والمرجعيات 

الحقيقية له، هكشا كانت النتاجات الفاطمية تفصح عو تنافش حقيقي للأشكال مع المضاميو، مع وجود محرك 

لتاريي حاضرة مصر ومركز خلافتها ، فأصبحت القاهرة منش ذلك احقيقي للبعد الوهيفي في تلك الفنون 

وبةرة ، للإشعاع الديني والفكري والعلمي في العالم الإسلامي ، فكانت الدولة الفاطمية دولة فتية كبيرة 

)كونل،  شهدت فيها مصر مرحلة جديدة شملت المظاهر السياسية والدينية والاقتصادية والاجتماعية والفنية
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، وفي الفنون فقد أخشت الاسالية الفنية في التطور والاتقان، إذ ابتكروا عناصر اخرفية (44صم ،1966

جديدة أضيفت الى العناصر السابقة، وقد  اادهرت الزخارف الخشبية في العهد الفاطمي نتيجة الإقبال على 

ا الفنان المسلم هي مجالس التنوع الزخرفي، كما ادخلت الكتابة كعنصر اخرفي، ومو المواضيع التي نفشه

الطرب ومواضيع الحياة اليومية ومشاهد الصيد ، ومجالس الخلفات، ومو النماذج التي عثر عليها هو محراب 

السيدة رقية، وقد اهتم الفنان بنخراج هشه التحفة بحرفية عالية، وكانت قوامه العناصر النباتية والهندسية 

)القيسي،  الطيور والحيوانات واشكال مشابهة لأشكال الصلبان والخ  الكوفي، كما حملت الزخارف رسوم

، وفي العصر الفاطمي حيث أادهرت صناعة التحم المعدنية، كما ذكر المةرخون و (147م،ص2009

)الألفي، ب ت، يوجد في المتاحم مو التماثيل البرونزية الفاطمية ، كانت تستعمل كمباخر أو لمجرد الزينة 

أما الشمعدانات الفاطمية فقد اينت بزخارف نباتية، وكتابات بالخ  الكوفي تتضمو أدعية و أحتفظ  ،(288ص

العصر الفاطمي ببع  الاسالية الزخرفية كالزخارف المحفورة و التي كانت تصة في القالة وكشلك صنع 

، وقد كشفت التنقيبات (77،ص1987)العبيدي،  بالمينا و المتعددة الألوان الفنان الفاطمي التحم المزخرفة

الاثارية على قطع فنية جسدها الفنان الفاطمي بزخارف أدمية وحيوانية ، وجدت نماذج منها في حفريات 

لنم  الساساني العراقي الشا ع اصبره المنصوريةا قرب القيروان ذات الارتباط بأسلوب الزخرفة الى حد با

المتميز بالتناهر والتماثل في التكويو بداية القرن التاسع في الشرق الإسلامي والمسمى بأسلوب سامرات 

و اصيلاو تحدوه في عمله روح اخرفية  ، (15،ص 1979)بابا دو بولو،  الزخرفي وكان الفنان المصري فنانا

ولقد ، (90م،ص2005)حسيني،  استمدها مو الطابع الاسلامي، وروح تصويرية ورثها مو اجداده القدمات

وحدات اخرفية، اذ رسم الفنان الفاطمي الحيوانات المركبة الخرافية كالخيول المجنحة التي استعان بها ك

حملت تلك الاشكال دلالات اجتماعية خاصة تعبر عو فكرة سادة في العصر الفاطمي، أو عو عقيدة مشهبية، 

، كما في (65م،ص2008)موسى،  أو تكون مستوحاة مو الأساطير الساسانية والهندسية القديمة

 (8(،)7(،)6الاشكال)

 الاطار النظري:ما اسفر عنه 

إن الاشكال النحتية ارتبطت بحياة المجتمع تنقل للمتلقي فكرة ما تتصل بننتاج المعنى مما يجعل اهميتها   .1

 الدلالة هي الاستقرار بشاكرة المتلقي. 

و استعماله   .2 تعد الصور لغة بصرية ووسيلة لتوصيل الأفكار، ومما يعطي تعبيرا لغويا معنى واضحا

 معينة.للدلالة على فكرة 

هنالك علاقات تبدو وبوضوح فيما يطلق عليه عادة )الرموا( كما يرمز الصلية مثلاو للمسيحية والهلال  .3

 للإسلام، وهي شفرات متعارف عليها
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 إن جوهر الرمز و علاقته بالخطاب علاقة توافقية، حيث يكون المعنى رهيو ديمومة العمل الفني. .4

 للوصول إلى المطلق. الزخرفة الاسلامية مرتبطة بروح الانسان .5

عمد الفنان المسلم إلى مواجهة الطبيعة وعمل على تفكيك عناصرها وتسطيحها  وأضاف للشكل الطبيعي  .6

 مو تحوير وابتعد عو مطابقتها للواقع، 

 .إن التبسي  الشي عمل به الفنان المسلم مو أجل الوصول بها الى أقصى درجات التلخيص والتجريد .7

 

 

 

 الاشكال

  

(1                  )

(2                          )

(3                              )

(4 ) 

 

 

     

(5                    )

(6                )

(8                   ) (7                         )

                                   

 الفصل الثالث اجراءات البحث:

 ( مو الاعمال النحتية  في الفو الاسلامي الفاطمي .20اولاو: مجتمع البحث: يتألم مجتمع البحث الحالي ) 

و: عينة البحث:   .( انموذج بطريقة قصدية1لغرن تحقيق هدف البحث ، فقد تم اختيار )ثانيا

و: أداة البحث:   للتحليل.تم الاعتماد على مةشرات الاطار النظري كمحاكاة نموذجية ثالثا

و:  لتحقيق هدف البحث الشي سعى الباحث إلى تحقيقه مو التأسيس المعرفي والموضوعي لعينة بحثه، فقد رابعا

 ارتكز على مةشرات الإطار النظري التي يمكو عدها أداة  لتحليل نماذج عينات البحث المختارة.
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و: منهو البحث: اعتمد الباحث المنهو الوصفي في تحليل عينات ا لبحث كونه المنهو المتبع في دراسة خامسا

 الجانة الفني ، وبما يخدم أغران البحث ويحقق أهدافه.

و تحليل العينة:  سادسا

 

 

 

 (1انموذج )

 اسم العمل : افريز خشبي

 الخامة :  الخشة

  م11ه) / 5القرن :  

 سم30×370الابعاد: 

 العا دية: متحم الفو الاسلامي ، القاهرة

 الوصف التحليلي:

يتمثل المشهد في هشه العينة نحت بارا لزخرفة نباتية لسيقان وأوراق والااهار بطريقة الرؤية الجمالية  

التجريدية، وهي مأخوذة  مو الواقع ولكنها منفشة بطريقة محورة حيث أن الخ  الشي أعتمده الفنان المسلم 

نحتي يحتوي بداخله على سيقان بطريقة يعطي إيحات بالتتابع مو خلال رشاقته، ولإفريز الشي يتوس  العمل ال

مموجة مما يضيم لها الطابع الحركي وتكون الهيمنة في هشه العينة الى الشكل الادمي الرجليو المتقابليو في 

وس  العمل، أما شكل الخ  فيظهر في عموم التصميم بطابع منحني يمتاا بالحيوية، مثله المصمم بالأغصان 

يعة، بينما الاشكال الادمية فقد عمد الفنان على تجريد الشكل مو النسة والتعبير النباتية المستعارة مو الطب

عنه بشكل تجريدي بعيد عو النقل الحرفي، وإما التبايو فقد نتو بسبة عمق الحفر الغا ر والبارا مما اههر 

ة مما يعطي التواان البصري وتحقيق العمق الفضا ي في المنحوتة مو خلال تباينه الواضح مع لون الخام

إحساس بالجمال في العمل النحتي، وقد منح الفنان المسلم للعمل النحتي صفة الاستمرارية، بفضل التنوع 

الحاصل في التكرار، يظهر الانسجام مو خلال التوافق والتناغم بيو الوحدات والأشكال الزخرفية وطبيعة 

 طريقة التنفيش
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 الفصل الرابع :

 النتا و:

عكست الاشكال النحتية المتأثرة بالفكر الديني بشكل مباشر على إنتاج النحت الاسلامي مو جماليات   -1

نفشت بع  الاشكال الحيوانية في الخزفيات الإسلامية بأسلوب مميز وهو يدل على براعة الفنان 

 (1المسلم كما في العينة كما في العينة )

و بيو الفو الاسلامي والفو الم -2 صري تشابه في الاسلوب المستند على التحوير وتركية نجد تشابها

 (2)الحيوانات 

جاتت أشكال الحيوانات في الفو الاسلامي بدلالات رمزية مو خلال تجريدها وهشا ما ساهم في  -3

 صنع تكوينات غاية في التعبير كما في العينات جميعها

 الاستنتاجات:

جريد مو الطبيعة لتصل بدلالات رمزية مستمدة مو إن الفلسفة في الفكر الاسلامي قا مة على مبدأ الت -1

 العقيدة الإسلامية مو حيث تحوير النباتات والحيوانات.

ان حضور مخيلة عند الفنان المسلم مو خلال التلاعة بمفردات الطبيعة، مستندة على ا رات الفكرية  -2

 و العقا دية، والارث الحضاري.

 المقترحات:

 ي النحت الاسلامي السلجوقي.دراسة جماليات الشكل النحتي ف -1

 دراسة جماليات الشكل النحتي في النحت الاسلامي الايراني. -2

 التوصيات:

 الاهتمام بدراسة النحت الاسلامي بطرق علمية دقيقة. -1

 . إقامة ورش تعريفية عو النحت الاسلامي ليتعرف الجمهور على ما تركه الاسلاف مو فو وتقنيات  -2

 

 المراجع

(. لبنان: 2(. الفو الإسلامي )أصوله ، فلسفته ، مدارسه ( )المجلد 288صالح الألفي. )ب ت، صأبو  -1

 دار المعارف.

(. الفو الإسلامي )المجلدات ب، ط(. )احمد موسى، المترجمون( 44م ،ص1966ارنست كونل. ) -2

 بيروت: دار صادر.
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(. دار الفكر العربي 3)المجلد  (. الأسس الجمالية في النقد العربي137م،1974اسماعيل عزالديو. ) -3

 للطبع والنشر.

(. دار الفكر 3(. الأسس الجمالية في النقد العربي )المجلد ط135م،ص1974اسماعيل عزالديو. ) -4

 العربي للطبع والنشر.

(. جماليات الرسم العربي. )علي اللوتي، المترجمون( تونس: 15،ص 1979الكسندر بابا دو بولو. ) -5

 مهورية التونسية.المطبعة الرسمية للج

 (. الكا نات الحية على الخزف المملوكي. مصر.2،ص2012امل عاطم. ) -6

(. الفنون الفاطمية ومد  تأثُّرها بمدارس الفنوّن القبطية والأسيوية 11م،ص2020امل عربيد. ) -7

 .11والإسلامية،. اوراق ثقافية مجلة الاداب والعلوم الانسانية،ع

(. موجز تاريي النظريات جمالية. )باسم السقا، المترجمون( 1979اوفسيانيكوف ، م. وسمير نوفا. ) -8

 بيروت: دار الفارابي .

(. 1(. اثر الفو الاسلامي على التصوير في عصر النهضة )المجلد 90م،ص2005ايناس حسيني. ) -9

 دار الجيل للنشر والطباعة والتوايع.

مسا ل في الفو. (. علم الجمال عند ابي حيان التوحيدي 35،ص1972بهنسي، عفيم. ) -10

 بغداد: واارة الاعلام، مديرية الثقافة، مطبعة فنيان.

 (. الفنون القبطية. مكتبة الانجلو المصرية.126م ،ص2011جلال احمد ابو بكر. ) -11

 (. الفنون القبطية. مكتبة الانجلو المصرية.97-93م ،ص2011جلال احمد بو بكر. ) -12

للفاه العربيه والفرنسيه والانكليزيه (. المعجم الفلسفي با259،ص1982جميل صليبا. )  -13

 . دار الكتاب اللبناني.1واللاتينيه، ج

(. بغداد: دار 1(. الادب والفو رؤيه اسلاميه )المجلد 73-72،ص2009حسيو علاوي. ) -14

 الشةون الثقافية.

(. الفكر الفلسفي الاسلامي وتصميم 91،ص2010حيدر عبد الرااق : ، ،، ، كمونه. ) -15

 بغداد: دار الشةون الثقافية العامة.العمارة العربية. 

(. )فخري خليل، المترجمون( 1(. الفو الاسلامي )المجلد 5،ص2008ديفد تاليوت رايس. ) -16

 بغداد: دار الشةن الثقافية العامة .

(. الخصا ص الفنية للزخارف الإسلامية في الخزف 65م،ص2008رشا اكرم موسى. )  -17

 لية الفنون الجميلة .الفاطمي. جامعة بابل: رسالة ماجستير، ك
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(. جماليات الفو المصري القديم بيو الالتزام وحرية التعبير. 732رعد مطر الطا ي. )ص -18

 .2،ع24مجلة جامعة بابل، المجلد 

(. معنى الفو )المجلد الطبعة الثانية(. )ترجمة سامي خشبة، 340، ص1986ريد هربرت. )  -19

 .المترجمون( بغداد،: دار الشةون الثقافية العامة،

(. الفو والجمال . الموسوعة الجامعية للدراسات والنشر 74،ص1982شلق علي. ) -20

 والتوايع.

(. الفنون الزخرفية العربية الاسلامية. بغداد: مطبعة 77،ص1987صلاح حسيو العبيدي. ) -21

 التعليم العالي.

(. الرسم التجريدي بيو 55، ص1997الخزاعي. ) 55عبد السادة عبد الصاحة فنجان ،،ص -22

رة الاسلامية والرؤية المعاصرة دراسة مقارنة. كلية الفنون الجميلة ، جامعة بغداد : اطروحة النظ

 دكتوراه غير منشورة .

(. بيروت، لبنان: دار احيات 1(. كتاب التعريفات )المجلد 2003علي بو محمد الجرجاني. ) -23

 التراث العربي.

لبنان: منشورات مكتبة (. الموسوعة الفلسفية المختصرة. 289كامل فةاد. )ب ت ،ص -24

 النهضة، دار القلم بيروت.

(. )خليل احمد 2)المجلد ط 3(. الموسوعة الفلسفية، ج425، ص2001لالاند، اندريه،. ) -25

 خليل، المترجمون( بيروت،: منشورات عويدات.

 . )بلا تاريي(.https://mawdoo3.comللمزيد انظر  -26

 تاريي(.. )بلا https://www.mlzamty.comللمزيد انظر  -27

 . )بلا تاريي(.https://www.shorouknews.comللمزيد انظر  -28

 . )بلا تاريي(.https://www.youm7.comللمزيد انظر  -29

(. مختار الصحاح،. بيروت: المركز العربي 207محمد بو عبد القادر الرااي. )ب، ت ،ص -30

 للثقافة والعلوم.

. )لطفي عبد  1فنون ج(. كشاف اصطلاحات ال1963محمد غني الفاروقي التهانوي. ) -31

البديع، المترجمون( القاهرة ،: المةسسة المصرية العامة للتأليم والترجمة والطباعة والنشرمطبعة 

 السعادة .

 (. حضارة مصر القبطية.33-30منير غبور. )ب ت ،ص -32
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(. الفنون الزخرفية العربية والاسلامية . 147م،ص2009ناه  عبد الرااق دفتر القيسي. )  -33

 ردن: دار المناهو للنشر والتوايع.عمان ، الا
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